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Einleitung und Literaturstudie

1. Einleitung und Literaturstudie

1.1 EinfGhrung

Die Menschen haben das Tanzen seit jeher zum Ausdruck ihrer elementaren Gefihle, zur
gegenseitigen Kommunikation und im Rahmen von religidsen Ritualen verwendet. In vielen
verschiedenen Nationen entwickelten sich Uber eine langere Zeit verschiedene Tanzformen,
welche die jeweiligen sozio-kulturellen Rahmenbedingungen des eigenen Landes
wiederspiegelten. Lomax et al. (2009/1968, S. 224) stellten fest: ,....the dance is composed of
those gestures, postures, movements, and movement qualities most characteristic and most
essential to the activity of everyday, and thus crucial to cultural continuity”. Dabei entwickelten
sich in unterschiedlichen Kulturen unterschiedliche Reprasentations-Methoden fir den
emotionalen Ausdruck, da jede Kultur die Geflihle auf ihre eigene Art und Weise interpretiert.
Im Ballett als traditionell europaischer Tanzform werden sequenzielle Kombinationen der
dynamischen Bewegungen wie beispielsweise Hoch- und Weitspriinge, das Rotieren um die
eigene Achse (Pirouette) und Bewegen sowie Stehen auf Zehenspitzen ausgefiihrt. Die
Balletttanzer kdnnen zum Ausdruck ihrer emotionalen Gefiihle ihre Mimik und Anderungen in
der Bewegungsdynamik direkt einsetzen. Dem stehen die traditionellen Tanze aus Ostasien -
wie beispielsweise der koreanische traditionelle Tanz Sung-Mu - gegenulber. Dieser Tanz
zeichnet sich durch langsame Bewegungen und kleine Schritte aus. Es kommen keine
Springe vor. Die Bewegung ist aufgrund der zum Teil aufwendigen Kostime stark
eingeschrankt. Aufler dem Gesicht des Tanzers sind keine Korperteile erkennbar. Durch die
Verwendung eines buddhistischen Hutes wird das Erkennen der Mimik des Tanzenden
zusatzlich erschwert. Das bedeutet, dass Tanzer des Sung-Mu-Tanzes zum Ausdruck ihrer
Gefuhle nicht primar ihren Korper, sondern die von ihren Kérperbewegungen induzierten
Veranderungen des Gewands bildhaft und metaphorisch benutzen.

Wissenschaftliche Untersuchungsschwerpunkte im Fachgebiet der Tanzkunst wurden
Uberwiegend auf das Tanzen selbst gelegt (z. B. Postuwka, 2007; Nurnberger, 2001; Gorling,
et al., 2009; Baek, 2002). Man konzentrierte sich hierbei vor allem auf die Tanztechnik, die
Tanzchoreographie und die Kunstfertigkeit von Tanzenden. Was aber das Publikum durch
Beobachten der Tanze erlebt, zog man bisher wenig in Betracht. Als eine gelernte Tanzerin
des Sung-Mu-Tanzes, fragte ich mich persdnlich 6fters, ob das Publikum aus meinem
tanzerischen Ausdruck das entnehmen wurde, was ich darzustellen versuchte, z. B. Freude

oder Traurigkeit: Wie erlebt das koreanische Publikum die mit den Ausdrucksweisen der
1
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Sung-Mu-Tanzer dargestellten fréhlichen oder traurigen Gefiihle?

Es war allerdings auch festzustellen, dass das koreanische Publikum immer mehr an Ballett-
Auffihrungen Interesse zeigt (Jeong, 2006). Ich nehme daher an, dass die dynamischeren
Koérperbewegungen und die leicht erkennbare Mimik von Balletttdnzern fir die Koreaner
offensichtlich attraktiver zu sein scheinen. Daraus ergibt sich eine weitere Frage: Wie
unterschiedlich erlebt das koreanische Publikum durch Beobachten des Balletts im Vergleich
mit einem eigenem Tanz.

Um solchen Fragen naher zu kommen, stellte ich mir fur die vorliegende Untersuchung
speziell die Frage, wie unterschiedlich das koreanische Publikum durch Beobachten von
Tanzszenen des koreanischen Sung-Mu-Tanzes im Vergleich mit dem europaischen Ballett
erlebt. Ein erweitertes Verstehen erhoffte ich mir auch umgekehrt von der Untersuchung des
Erlebens der Europaer, z. B. der Deutschen, des koreanischen Sung-Mu-Tanzes im Vergleich
mit Ballett. Bestimmt der Zugang zur traditionellen Kultur entscheidend die erlebten Geflhle
vom koreanischen Tanz, oder sind auch kulturiibergreifende Gehalte wirksam, auch eine
Attraktion des Unbekannten und Fremden, besonders bei sich verandernden kulturellen
Einflissen? Diese Fragen sind der Hintergrund der vorliegenden Arbeit.

Zunachst ist aber zu fragen, was an Wissen zum Erleben durch Beobachtung von Tanz
vorliegt. Wie das Publikum die Tanzszenen erlebt, kann in einem ersten Schritt charakterisiert

werden durch folgende Zitate aus der Literatur:

....a spectator’s ,experience’ of the performance is not located solely in what takes
place while they are watching, but encompasses re-construction and interpretation
through subsequent reflection of social contexts, which can include activities such
as interviews and focus groups. Rather than purely personal and private,
experience is treated as socially mediated. Audiences are considered as active
agents in constituting the meaning of the performance through articulating their
experiences. In describing and discussing their responses to dance performances,
the spectators we dialogue with have the opportunity to tease out what they
themselves consider to be important about what they have seen.” (Jola et al., 2012,
S. 31)

<LZwar waren die Bewegungsqualitaten, also die Art und Weise, wie die

Bewegungen ausgefihrt wurden, sehr eindricklich, doch entzogen sich die
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Formen, die die Tanzerkorper im Raum bildeten, meinen Erinnerungsversuchen.
So erinnerte ich mich an selten gesehene Geschwindigkeiten, ohne jedoch zu
wissen, welche Bewegungen der Tanzer so schnell ausgefiihrt hatte. Auch seine
Geschmeidigkeit ist mir gut im Gedachtnis geblieben, nicht jedoch die jeweiligen
Raumposition. Es blieben also durchaus Eindricke dessen, was ich zuvor
gesehen hatte.“ (Berger, 2006, S. 10)

Die Zitate geben wieder, dass die unmittelbare Wirkung des Tanzes unscharf bleibt,
insbesondere dass einzelne Bewegungsablaufe der Tanzer sowie rdumliche Konstellationen
nicht in der Erinnerung bleiben. Der Gesamteindruck entsteht danach erst im Kontext einer
Nachbearbeitung, Rekonstruktion und Interpretation, auch verbunden mit sozialem Kontakt
und Austausch. Es ware nicht der erste Eindruck maligebend. Die Aussagen der obigen Zitate
charakterisieren die realistische Eigenschaft der erlebten Gefiihle durch Beobachten von
Tanzen.

Die hiermit aufgeworfenen Fragen nach dem Stand des Wissens zu erlebten Gefiihlen von
Tanz sowie nach den Untersuchungsmethoden sind naher zu betrachten. Dies soll in der
folgenden Literaturstudie unternommen werden, um die Fragestellungen, Ziele und

verwendeten Methoden dieser Arbeit genauer festzulegen.

Zunachst werden Arbeiten betrachtet, bei denen die Wirkung von Tanzen eigener oder
fremder Kulturen auf das Publikum untersucht wurde. Die Betrachtung von Arbeiten zum
Erkennen von Emotionsexpressionen fremder Kulturen schliet sich an. Mdagliche
Kulturunterschiede in der tanzerischen Darstellung von Emotionen werden dabei untersucht.
Im darauffolgenden Unterkapitel Uber Messmethoden der erlebten Geflihle wird die
Untersuchung von Handbewegungsverhalten und Gesten als ein aussagefahiges
quantitatives Messverfahren fur den vorliegenden Zweck hergeleitet. Danach folgen Arbeiten
zum Einfluss unterschiedlicher emotionsgeladener Bewegungsstimuli auf Handbewegungs-
verhalten und Gesten. Dabei sollen die Mdglichkeiten geklart werden, damit den Einfluss
spezifischer Bewegungsstimuli zu untersuchen, allgemein und speziell bezlglich
vorliegenden Anwendungen auf Tanze. Schliellich werden vorliegende Resultate zu
Unterschieden in Handbewegungsverhalten und Gesten bei Koreanern und Deutschen

betrachtet, um Probanden-bezogene Effekte auf die Wirkung von Ténzen zu untersuchen.
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1.2 Erleben von Tanzformen der eigenen und fremden Kulturen

Wissenschaftliche Untersuchungen dariiber, was ein Publikum beim Ansehen eines Tanzes
erlebt und in welcher Intensitat dies geschieht, sind im Unterschied zu Forschungen Uber das
Erleben von Musik (Konecni, 2008; Madson et al., 1993) ein relativ neues Forschungsfeld.
Erst in der jungeren Vergangenheit beschaftigten sich einige wissenschaftlichen
Untersuchungen mit der Wirkung von Tanzen auf Publikum (MacFarlane et al., 2004; Barry et
al., 2005; Stevens et al., 2007; 2009; Jola et al., 2012; Reason & Reynolds, 2010; Van Dyck
et al., 2012; 2014). Es wurde aber keine Arbeit gefunden, in der das Publikumserleben durch
Beobachten von Tanzen fremder Kultur behandelt wurde. Daher werden im Folgenden einige
fur die vorliegende Arbeit wichtigen Studien aus obengenannter Literatur zusammengefasst.
Stevens et al. (2007) untersuchten die psychologischen Reaktionen der australischen
Zuschauer wahrend der Betrachtung von australischen zeitgendssischen Tanzen. Zur
Messung der Reaktionen von Zuschauern einer Tanzauffihrung in einer Gesamtbetrachtung
wurden verschiedene Methoden eingesetzt. Zunachst wurde das sogenannte ,Audience
Response Tool (ART)" in Kombination mit drei verschiedenen Fragegruppen verwendet, um
sowohl qualitative, als auch quantitative Ergebnisse zu erzielen. Eine weitere Methode war
die Verwendung des ,Personal Digital Assistant (PDA)“, wobei Zuschauer durch Tastendruck
in vorgegebener Zeitfolge ihre spontane Meinung Uber die gerade ausgefihrte
Tanzvorfihrung eingaben. Daraus konnte festgestellt werden, wie sich die Zuschauerreaktion
wahrend der gesamten Auffihrung veranderte. AuRerdem wurden Videoaufnahmen der
Augenbewegungen von Zuschauern wahrend der Betrachtung von Tanzvorfihrungen
ausgewertet. Zuschauer mit Tanzerfahrungen konnten gegeniber unerfahrenen Betrachtern
das Auffiinrungsstiick schneller und in besserer Ubersicht verfolgen. Die Autoren stellten fest,
dass Zuschauer mit Tanzerfahrungen besonders zeitgendssische Buhnentanze besser
verstehen als die Zuschauer ohne Tanzerfahrungen.

Glass und Stevens (2005) berichteten, dass sowohl visuelle Elemente wie Bihnenbild,
Kostum, Beleuchtung und Requisite als auch akustische Elemente wie Musik und Soundeffekt
zu etwa gleichen Teilen zur Wirkung auf das Publikum beitragen. Bewegung und
Raumausnutzung von Tanzern waren die nachsten wichtigen Elemente. Glass (2005)
berichtete in einer anderen Verdffentlichung, dass die akustischen Elemente fir die
emotionale Reaktion der Zuschauer einen deutlich starkeren Beitrag (43,4%) leisteten im
Vergleich zur Kérperbewegung (28%). Daraus Iasst sich schlief3en, dass methodisch bei einer

Untersuchung des Effekts der Kdérperbewegungen und Tanze auf Publikum besonders die
4
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akustischen Effekte ausgeschlossen werden sollten.

Jola et al. (2012) untersuchten die Wirkung von drei unterschiedlichen Bewegungsstimuli, und
zwar das Ballett, der indische Tanz Bharatanatyam und nicht-tdnzerische Bewegungen auf
das Publikum. Dabei wendeten sie zwei Untersuchungsmethoden an: die transkranielle
Magnetstimulation (TMS) fir neurophysiologische Untersuchung und qualitative Interviews
zur Untersuchung des kinasthetischen Einfiihlens (kinesthetic empathy) des Publikums. Sie
betonten aber den stark qualitativen Charakter der Ergebnisse aufgrund fehlender
signifikanter Beziehung zwischen der von TMS gemessenen kortikalen Erregbarkeit und der
Hohe des kinasthetischen Einfihlens, die aus dem Interview mit den Versuchsteilnehmern
abgeleitet wurde. Ohne detaillierte Angaben Uber die durchgeflhrten Versuche und
Ergebnisse, berichteten sie lediglich, dass sie eine signifikante Beziehung zwischen der
Einflhlungshdhe der Teilnehmer in Bewegungsstimuli und ihren neurophysiologischen
Reaktionen auf die Stimuli unter Verwendung des sogenannten Interpersonal-Reactivity-Index
fanden. Danach zeigten die kinasthetisch starker eingeflhlten Teilnehmer auch hdhere
kortikale Erregbarkeit als die Teilnehmer, die sich in Bewegungsstimuli niedrig einfihlten.
Aus dem Einsatz von bildgebenden Techniken, wie der funktionellen Magnetresonanz-
tomographie (fMRI), resultierten Befunde Uber Aktivitdtsanderungen der Gehirnareale beim
Beobachten von Bewegungen und Tanzen (Calvo-Merino et al., 2005; Calvo-Merino et al.,
2008; Cross et al., 2006). Calvo-Merino et al. (2005) stellten mit Hilfe von fMRI fest, dass
wahrend des Betrachtens der Ballett-Stimuli bei professionellen Ballett-Tanzern bzw. der
Capoeira-Stimuli bei Capoeira-Tanzern starkere zerebrale Aktivierungen auftraten als bei
Nicht-Tanzern. Daraus folgerten die Autoren, dass Beobachter mit einer spezifischen
Tanzausbildung im Vergleich zu Nichttanzern die spezifischen Tanze asthetisch starker
erleben, wobei die Autoren den englischen Ausdruck von ,aesthetic perception” erwahnten.
Bei einer spateren Arbeit untersuchten Calvo-Merino et al. (2008) unter Verwendung der
gleichen Ballett- und Capoeira-Stimuli aus Calvo-Merino et al. (2005) die zerebrale Aktivierung
der Zuschauer mit fMRI sowie ihr asthetisches Erleben mit Hilfe eines Fragebogens mit funf
asthetischen Dimensionen wie like/dislike®, ,simple/complex usw. Sechs mannliche
Personen ohne Vorerfahrung mit beobachteten Stimuli nahmen an dem Experiment teil. Ein
signifikantes Ergebnis fir ein neurales Korrelat der asthetischen Erfahrung ergab sich nur bei
der Dimension von ,like/dislike®. Die Teilnehmer zeigten héhere Gehirnaktivierungen, wenn
sie Tanzbewegungen betrachteten, die sie am starksten mogen, im Vergleich zu denen, die

sie nicht mdgen. Gleiche Gehirnbereiche wurden besonders aktiviert, wenn die Teilnehmer



Einleitung und Literaturstudie

dynamischere Bewegungen wie Springe beobachteten. Daher nahmen die Autoren an, dass
die Gehirnbereiche der visuelle und sensomotorische Kortex bei ,automatic aesthetic
response” auf Tanz eine Rolle spielen.

Cross et al. (2006) lieferten ahnliche Ergebnisse. Mit Hilfe von fMRI stellten die Autoren fest,
dass Beobachter erhohte zerebrale Aktivierung zeigen, wenn sie Tanzbewegungen von
professionellen Tanzer sehen, die sie selbst gelernt haben. Allein die mentale Vorstellung, die
zuvor beobachteten Bewegungen selbst auszuflihren, |6ste bei den Beobachtern eine erhéhte
Gehirnaktivierung aus. Calvo-Merino et al. (2008) und Cross et al. (2006) nahmen dabei an,
dass Spiegel-Neurone (Fadiga et al., 1995; Buccino et al., 2004) fiir die erhéhte Aktivierung
verantwortlich seien. Uber eine mdgliche Beziehung zwischen Aktivititen von
Spiegelneuronen und emotionalen Erleben der Beobachter machten die Autoren aber wenige
Angaben. Calvo-Merino et al. (2005) stellten auRerdem fest, dass die Beobachtung der
Bewegungen, die flur Beobachter nur visuell bekannt, aber von Beobachter nicht motorisch

geubt sind, hangt nicht mit starkerer zerebraler Aktivierung zusammen.

Die wenigen, aber vielfaltige Aspekte erfassenden Studien Uber die Beziehung zwischen Tanz
und Publikum kénnen wie folgt zusammengefasst werden: Das Publikumserleben durch
Beobachten von Tanzen wurde meistens untersucht mittels Buhnentdnzen mit vielen
Komponenten wie Buhnenbild, Kostum, Beleuchtung, Requisiten, akustischen Elementen wie
Musik und Soundeffekt. Daher war es schwierig zu identifizieren, welche Komponenten der
Tanze das emotionale Erleben hauptsachlich pragen. Wegen der Komplexitat der
Tanzkomponenten zeigten die eingesetzten Messmethoden wie Interviews oder muindliche
Beschreibung mit qualitativem Charakter, und fMRI oder TMS deutliche Einschrankungen des
Differenzierungsvermdgens in der Bestimmung des Erlebens, das das Publikum nach
Zuschauen von Tanzen erfahrt. Es wurden das kinasthetische Einfuhlen (kinesthetic empathy)
und die automatische asthetische Reaktion (automatic aesthetic response) des Publikums
oder spontane zerebrale Aktivierung ohne Identifizierung entsprechendes emotionales
Erlebens erwahnt. Untersuchungen der Wirkung von Tanzen auf das Publikum anderer
Kulturen lagen nicht vor.

Die Studien mit bildgebenden Messmethoden von Calvo-Merino et al. (2005) und Cross et al.
(2006) zeigten, dass die Hohe der =zerebralen Aktivierungen von der eigenen

Bewegungsvorerfahrung des Publikums abhangt.
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1.3 Erkennen des emotionalen Ausdrucks in der eigenen und fremden Kulturen

Anders als bei der Untersuchung der durch Mimik ausgedruckten Emotion versuchten nur
wenige Studien, die kulturiibergreifenden Ahnlichkeiten oder Unterschiede in Erkennung des
emotionalen Ausdrucks in Kérper- oder Tanzbewegungen zu erkunden. Jedoch lassen einige
Studien darauf schlieBen, dass das emotionale Erleben von Tanzen von der Kultur des
Zuschauers abhangen kann. Maiya et al. (2006) untersuchten das Erkennen der Emotion
japanischer und chinesischer Studenten, die bei einem Tanzunterricht selbst
Tanzbewegungen mit verschiedenen Emotionen, z. B. Frohlichkeit und Traurigkeit, ausubten.
Die Autoren berichteten ohne Angaben detaillierter Daten dazu, dass ein signifikanter
kultureller Unterschied zwischen den japanischen und chinesischen Studenten fir fréhliche,
traurige und festliche Tanzbewegungen in Bezug auf die Intensitat des emotionalen Erlebens
bestehe.

Fox (2008) gruppierte wissenschaftliche Forschungen tiber Emotionen nach Schwerpunkten.
Danach konzentriert eine der Gruppen ihre Forschung darauf, dass das Emotionserleben
hauptsachlich von den sozio-kulturellen Bedingungen abhangt. Nach der Arbeit von Kitayama
et al. (2000), als einer reprasentativen Arbeit dieser Gruppe, geben Japaner auf die Frage,
wie oft sie bei zwischenmenschlichen Beschaftigungen unterschiedliche Emotionen erfahren,
mit grolRerer Haufigkeit positive und negative Emotionen als Nordamerikaner. Dagegen geben
Nordamerikaner eine deutlich gréRere Haufigkeit des Erlebens positiver Emotionen an. Dies
stimmt mit der in vielen westlichen Gesellschaften vorherrschenden Einstellung Giberein, nach
der positive Emotionen betont und negative Emotionen minimiert werden sollen. Bei den
Japanern hingegen zeigt sich eine klare Tendenz dazu, dass negative Emotionen im gleichen
Malde wie positive Emotionen erfahren werden. Dies stimmt mit der japanischen Einstellung
Uberein, dass das Aufrechterhalten von Gleichgewicht und Harmonie wichtiger ist als die
Erfahrung von positiven Geflihlen (Fox, 2008).

Matsumoto und Ekman (1989) untersuchten den Unterschied der Erkennungsintensitat der
amerikanischen und japanischen Versuchsteilnehmer anhand von Gesichtsausdricken zu
den fiinf Basisemotionen Arger, Ekel, Freude, Angst und Traurigkeit. Amerikaner zeigten
héhere Werte der Intensitat als Japaner fir alle Gesichtsausdriicke, unabhangig von der
exprimierten Basisemotion. Die einzige Ausnahme war Ekel. Hochste Werte der
Erkennungsintensitat gaben Amerikaner fir die Emotionen Freude und Traurigkeit, wahrend
sich die Japaner fur Ekel entschieden. Matsumoto (2006) behauptete weiter, dass

Basisemotionen existieren, die kulturibergreifend erkannt werden. Jedoch Ubt die Kultur
7
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Einfluss auf die absolute Erkennungsgenauigkeit und den Urteil der externen Intensitat und
der internen subjektiven Erfahrung aus.

Engelmann und Pogosyan (2013) berichteten, dass Gesichtsausdriicke unterschiedlicher
Intensitat der Emotion durch drei Kulturen Amerikaner, Japaner und Russen unterschiedlich
erkannten und eingestuft wurden. Amerikaner wurden von einem Gesichtsausdruck niedriger
Intensitat weniger angeregt als Russen und Japaner. Einen Gesichtsausdruck starker
Intensitat erkannten Japaner viel gelassener als Amerikaner und Russen. Die Autoren
unterstreichen damit die kulturellen Variationen in spezifischen kognitiven Mechanismen, und
zwar die Differenzierung zwischen dem Ausdruck der Emotionsintensitat und der

Kategorisierung des Ausdrucks der positiven Emotion.

Elfenbein und Ambady (2002) zeigten in ihrer Metaanalyse der Kulturabhangigkeit des
Erkennens in Emotion, dass ein kultureller Ingroup-Vorteil existiert. Die Autoren gaben dazu
an, dass Menschen die Emotion von Menschen gleicher Kultur oder gleiches Volkes besser
identifizieren. Matsumoto (2002) kritisierte aber den von Elfenbein und Ambady (2002)
angegebenen Ingroup-Vorteil aufgrund unzureichender Evidenz.

Ingroup-Vorteil wurde von Soto und Levenson (2009) zum Teil bei ihrer Untersuchung bestatigt.
Bei Erkennungsaufgaben der Emotion betrachteten sie vergleichend empathische
Beziehungen und physiologische Verbindungen bei Personen als Stimuli von vier
verschiedenen ethnischen Gruppen afrikanische, chinesische, europaische und mexikanische
Amerikaner und Beobachter mit und ohne kulturelle Ubereinstimmung. Weibliche Personen
als Stimuli wurden im Gesprach mit ihnrem Freund aufgenommen. Wahrend des Gesprachs
bewertete die als Stimuli fungierende Person ihre Emotionen mit Zahlenwerten
(Selbstwahrnehmung). Beobachter gleicher oder anderer ethnischer Gruppen bewertete ihre
Wahrnehmungsintensitat (Fremdwahrnehmung) wahrend der Beobachtung von Filmen
solcher Gesprache ebenfalls mit Zahlenwerten. Ein Effekt von Ingroup-Vorteil wurde bei den
chinesischen Amerikanern nur flr physiologische Verbindungen, d. h., physiologische
Funktionen wie Fingerpuls, Fingertemperatur usw. festgestellt. Dagegen zeigten die Versuche
fur die empathische Beziehung keinen signifikanten Ingroup-Vorteil bei allen ethnischen

Gruppen.

Unter Verwendung eines Point-Lights untersuchten Atkinson et al. (2004) und Brownlow et al.

(1997), ob Zuschauer Basisemotionen, die in Tanzbewegungen ausgedriickt wurden, richtig
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identifizieren kdnnen. Atkinson et al. (2004) zeigten den Versuchsteilnehmern als Stimuli (1)
Tanzbewegungen, (2) Filme Uber Bewegungen und (3) Fotos tber Posen mit Hilfe von Point-
Lights-Technik. Zehn Schauspieler stellten finf Basisemotionen Fréhlichkeit, Traurigkeit,
Angst, Arger und Ekel mit Kérperbewegungen und Kdrperhaltungen dar. Ergebnisse zeigten,
dass die Beobachter die emotionalen Konnotationen der Filme besser identifizierten als die
der Fotos. Die Frohlichkeit und die Traurigkeit wurden besser identifiziert als die anderen
Emotionen. Ubertriebene Kdrperbewegungen erhdhten die Identifizierungsgenauigkeit und
verursachten hohere Werte der Emotionsintensitat.

Brownlow et al. (1997) untersuchten, wie die unterschiedlichen emotionalen Konnotationen
der Stimuli und die Gruppierung des Zuschauers Reaktionen von Zuschauern beeinflussen.
Den Versuchsteilnehmern mit und ohne Tanzerfahrung wurden fréhliche und traurige Szenen
der Tanzbewegungen gezeigt, die durch Point-Lights, angeheftet an Gelenken der Tanzer,
betont wurden. Dabei stellten die Autoren fest, dass die Probanden fréhliche Bewegungen
deutlich genauer erkannten und verbal identifizierten als die traurigen Bewegungen. Ein
signifikanter Unterschied zwischen Probanden mit und ohne Tanzerfahrungen wurde bei
frohlichen Bewegungsszenen festgestellt. Probanden mit Tanzerfahrungen fanden die
fréhlichen Bewegungsszenen weniger frei, flieRend und entspannt als die Probanden ohne
Tanzerfahrungen.

Sawada et al. (2003) untersuchten die Beziehungen zwischen emotionalem Ausdruck und
Bewegungseigenschaften. Fir diesen Zweck verwendeten sie kinematische Daten von drei
Bewegungseigenschaften: Geschwindigkeit, Kraft und Direktheit (directness). Sie verlangten
zehn weibliche Tanzerinnen, durch Veranderung der Handbewegungscharakteristiken die drei
Emotionen Freude, Traurigkeit und Zorn auszudriicken. Dabei stellten sie fest, dass die drei
emotionalen Ausdriicke unterschiedlichen Bewegungseigenschaften entsprechen. Die
Autoren zeigten die unterschiedlichen Bewegungseigenschaften der drei Emotionen 22
Versuchsteilnehmern ohne Tanzvorerfahrungen, um zu untersuchen, ob sie die
ausgedriickten Emotionen richtig erkennen. Die Versuchsteilnehmer unterschieden die
emotionsspezifischen Bewegungseigenschaften genau. Daraus haben die Autoren
geschlossen, dass Handbewegungen zur Expression von Emotionen wie Freude, Traurigkeit
und Zorn geeignet sind und die emotionsgeladene Bewegungseigenschaft von Zuschauern
entsprechend erkannt wird.

Biele und Grabowska (2006) zeigten Probanden sowohl statische als auch dynamische

Gesichtsbilder mit den Emotionen von Arger und Freude. Bei der Darstellung von Arger,
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bewerteten die Manner im Vergleich mit Frauen dynamische Gesichtsbilder mit hoherer
Intensitat als statische. Es ergab sich aber kein Unterschied bei frohlichen Bildern.
Dynamische Animationen der Gesichtsausdriicke mit Emotionen konnten von Probanden

beider Geschlechter besser identifiziert werden als statische.

Aus der Literatur kann zusammenfasst werden, dass die Intensitat des Erlebens
emotionsgeladener Gesichtsausdriicke zum Teil von der Kultur der Betrachter abhangig ist
(Kitayama et al., 2000; Matsumoto und Ekman, 1989; Engelmann und Pogosyan, 2013).
Sawada et al. (2003) stellten fest, dass Handbewegungen zur Expression der Emotionen wie
Freude, Traurigkeit und Zorn geeignet sind und die emotionsspezifischen
Bewegungseigenschaften von Zuschauern sinngemal erkannt werden.

Insgesamt verdeutlicht die Literaturiibersicht, dass eine Beziehung zwischen des emotionalen
Inhaltes der Stimuli und der Erkennungsintensitat des Publikums besteht. Aulerdem lassen
die Emotionsstudien darauf schlieRen, dass die Kultur des Zuschauers das emotionale

Erleben des Zuschauers vom Tanz beeinflussen kann.

1.4 Untersuchung von Handbewegungsverhalten und Gesten zur Messung der erlebten
Gefuhle

In der Literatur wurden verschiedene Messmethoden der emotionalen Gefiihle dargestellt (s.
z. B. Fox, 2008). Uber Anderungen physiologischer Vorgange wie Herzschlag oder Blutdruck
und von Aktivitaten in verschiedenen Gehirnbereichen mit bildgebenden Methoden kénnen
Arousal und zerebraler Blutfluss bei der Beobachtung einzelner Bewegungen verfolgt werden.
Sie kénnen zur Untersuchung von Stimuli beitragen, die spontan Emotionen beim Publikum
verursachen (Barrett et al., 2007).

Die im Kapitel 1.2 erwahnten Messmethoden zur Erfassung des emotionalen Erlebens bei
Beobachten von Tanz mit Fragebogen in Verbindung mit der bildgebenden Methode fMRI und
der neurophysiologischen Methode TMS, zeigten deutliche Einschrankungen, weil durch sie
Aussagen entweder nur Uber qualitatives Erleben nach individueller Beschreibung des
Publikums oder Gehirnaktivitat ohne eindeutige Identifizierung der entsprechenden Emotion
moglich waren. Es werden daher fir diese Promotionsstudie besser geeignete

Messmethoden der erlebten Gefiihle bei Beobachten von Tanz gesucht.

Wie kann dann das Erleben von Zuschauern beim Betrachten der Tanzsequenzen, was erst
10
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im Kontext einer Nachbearbeitung, Rekonstruktion und Interpretation der gesehenen Szenen
entsteht (s. S. 3), umfassend, differenziert und objektiv erfasst werden? Hierzu kénnen
Auswertungen der Korperhaltung, Gesten oder Mimik der Zuschauer dienen. Solche
nonverbalen Elemente, die eine sprachliche Beschreibung der Zuschauer spontan begleiten,
kénnen der Unterstlutzung und Verdeutlichung des Gesagten dienen. Insbesondere kénnen
die sprachbegleitenden Handbewegungen und Gesten die mentalen Bilder, die der Tanz beim
Publikum ausldste, unmittelbar erfassen, quasi von Bewegungswahrnehmung (Tanz) direkt
zu Bewegungsproduktion (Gesten), was Sprache nicht kann. Solche Hand-bewegungen
kénnen sogar auch umfassendere Einblicke in das emotionale Erleben liefern als sprachlich
Ausgedricktes (Freedman et al., 1972; Lausberg & Kryger, 2011; Lausberg, 2013). Sie
reflektieren ofters auch Gedanken der Sprecher, die sie nicht aussprechen oder die sie in
Unterbewusstsein haben (Goldin-Meadow & Alibali, 2013). Daher gewinnt die Untersuchung
von Handbewegungen und Gesten sowohl in der Psychotherapie als auch in der
Emotionsforschung immer mehr an Bedeutung (Freedman et al., 1972; Davis & Hadiks, 1990;
Lausberg & Kryger, 2011; Wallbott, 1998; Kendon, 2004; Kelly et al., 2008; Gorling et al., 2009;
Dael et al., 2013; Lausberg, 2013).

Durch eine umfangreiche Literaturstudie berichtete Lausberg (2013), dass die
Untersuchungen Uber Kdrperbewegungen hauptsachlich in Zusammenhang mit kognitiven,
emotionalen und kommunikativ interaktiven Prozessen durchgefiihrt wurden. Solche
Prozesse sind auch bei Publikum beim Betrachten der Tanze zu erwarten. Durch
sprachbegleitende Handbewegungen kénnen die Zuschauer z. B. die durch ihre kognitiven
Prozesse erlebte raumlich komplexe Information der beobachteten Tanzbewegungen
wiedergeben. Weiterhin konnen sie sowohl ihre emotionalen Erlebnisse als auch
kommunikative Information aus beobachteten Tanzen gestisch darstellen. Berticksichtigt man,
dass alle Tanzbewegung Geste ohne Worte ist (Copeland & Cohen, 1983), liegt es nahe, dass
die Betrachter einer Tanzszene durch ihre Handbewegungen und Gesten ihre individuell
erlebten Gefiihle auch mehr tanzerisch ausdriicken kdénnen, falls sie Schwierigkeiten haben,
passende Worter zur Beschreibung abzurufen. Daher kénnen die sprachbegleitenden
Handbewegungen und Gesten des Publikums beim Berichten des Erlebens von
Tanzbewegungen mehr beschreiben als die Worte, die z. B. zur Beschreibung raumlicher
komplexer Information der beobachteten Tanzbewegungen von individueller lexikalischer
Fahigkeit abhangen werden.

Sassenberg & Van der Meer (2010) klassifizierten einige Resultate von Untersuchungen der

11
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Gesten wahrend eines Gesprachs in zwei theoretische Kategorien. Eine bezieht sich darauf,
dass die Gesten aus Verarbeitungsschwierigkeit von Sprecher wahrend der Sprachproduktion,
z. B. des Konzeptualisierungsprozesses oder der Verpackung der konzeptuellen Information
fiir sprachlichen Ausdruck resultieren (z. B., Kita, 2000; Kita & Ozyiirek, 2003). Im Unterschied
zu dieser Kategorie mit Schwierigkeitenansicht argumentierten Hostetter & Alibali
(2008) und Sassenberg & van der Meer (2010) aufgrund eines ahnlichen Ansatzes, dass die
Handbewegungen ein Nebenprodukt der Gedankenbilder seien. Die Gesten werden
produziert, wenn die Aktivierungsstarke der simulierten Bewegung hoher als die individuelle
Schwelle steigt. Hierzu benutzen die Autoren den Ausdruck “gestures-as-simulated-action
(GSA) framework”.

Diese zwei Meinungen von Schwierigkeitenansicht und GSA unterscheiden sich auch in der
Voraussage dartber, wie oft Menschen Gesten machen, wahrend sie unterschiedlich schwere
Aufgaben ausflihren. Nach der vorigen Theorie machen die Sprecher mehr Gesten mit
zunehmender Aufgabenschwierigkeit. Die GSA-Theorie besagt aber, dass die Menschen
mehr Gesten machen, wenn die Reprasentation ihrer zugrundeliegenden Gedankenbilder
zunehmend aktiviert wird.

Lausberg et al. (2007) stellten fest, dass Gesten der linken Hand mit spezialisierten
Funktionen, z. B. Prosodie und Emotion, der rechten Hemisphare in Zusammenhang stehen
und unabhangig von der Sprachproduktion der linken Hemisphare erzeugt werden. In die
Argumentation einbetten, dass Gesten andere Informationen Uber Erlebtes liefern als Worte.
Die Literaturstudie rechtfertigt, dass die Untersuchung der Handbewegungen und Gesten zur
Studie der Erlebnisse des Publikums bei Beobachten von Tanzen wissenschaftlich eine
geeignete Methode ist, weil das Publikum durch seine Handbewegungen und Gesten die
erlebten Gefiihle in Zusammenhang mit kognitiven, emotionalen und kommunikativen
Prozessen zuverlassig beschreiben kann. Liegt ein zuverlassiges Kodierungswerkzeug des

Handbewegungsverhaltes vor, kann das Erlebnis quantitativ analysiert werden.

1.5 Einfluss unterschiedlicher emotionsgeladener Bewegungsstimuli auf Handbewegungs-

verhalten und Gesten

Handbewegungen wurden wegen ihrer universellen Ausdrucksformen beziglich Emotionen in
verschiedenen Forschungsarbeiten untersucht (Lausberg, 2013). Wie schon erwahnt, stellten
Sawada et al. (2003) fest, dass den drei emotionalen Ausdriicken wie Freude, Traurigkeit und

Zorn unterschiedliche Bewegungseigenschaften entsprechen und Versuchsteilnehmer ohne
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Tanzvorerfahrungen die ausgedrickten Emotionen genau identifizieren. Daraus schlossen die
Autoren, dass die Handbewegungen zur Expression der drei Emotionen geeignet sind und der
emotionale Inhalt von Zuschauern richtig erkannt wird.

Hinsichtlich der Beziehung zwischen emotionales Erlebens und Handbewegungsverhaltens
ist die Arbeit von Dael et al. (2013) zu erwadhnen. Sie untersuchten den Einfluss der
Emotionsausdriicke mit Variation der drei Hauptvariablen Arousal (arousal), Valenz (valence)
und Potenz (potency) auf die Wahrnehmung der dynamischen Gesten. Das Arousal
reprasentiert den Stand physiologischer Anregung des sympathischen Nervensystems. Die
Valenz nimmt Bezug auf die intrinsische Annehmlichkeit des emotionshervorlockenden
Objektes oder Ereignisses, wahrend die Potenz sich auf den individuellen Verstand der
Kontrolle Uiber das emotionshervorlockende Ereignis bezieht. Die Autoren stellten fest, dass
Arousal und Potenz die wichtigsten EinflussgroRen auf die Gesten-Dynamik waren. Der
Unterschied zwischen positiver oder negativer Emotion der Stimuli war weniger ausgepragt.
Grundsatzlich folgerten die Autoren, dass Handgesten in nonverbaler emotionaler
Kommunikation wichtig sind.

Kipp & Martin (2009) untersuchten Zusammenhang zwischen Gesten und Emotion, wobei die
Handigkeit, Handform und Bewegungsdirektion der Handgesten besonders berlcksichtigt
wurden. Die Handbewegungen der zwei Schauspieler wurden untersucht, die Hauptrolle eines
Kinofilms in zwei unterschiedlicher Versionen spielen. Drei Dimensionen zur Erfassung des
Affektes der Schauspieler wurde gewahlt: Pleasure (positiver gegen negativer Affekt), Arousal
(H6he physikalischer Aktivierung und/oder geistiger Aufmerksamkeit) und Dominance
(Geflihle der Kontrolle Gber Anderen gegen die von Umgebung kontrollierten Geflihle). Die
Autoren decodierten Handgesten der Schauspieler in Hinblick auf vier Aspekte: Handigkeit,
Handform, Orientierung von Palm und Bewegungsdirektion. Signifikante Beziehung ergab
sich zwischen Handigkeit und Emotion. Beide Schauspieler benutzten die rechte Hand
signifikant mehr in Zusammenhang mit negativen und aggressiven Gefihlen, wahrend sie die

linke Hand fir positive Geflihle mehr einsetzten.

In der Literatur lagen aber insgesamt unzureichende Angaben dariber vor, wie
unterschiedlich emotionsgeladene Bewegungsstimuli das Handbewegungsverhalten der
Betrachter beeinflussen. Diese Arbeit soll zu dem Forschungsfeld einen Beitrag leisten.

1.6 Unterschiede in Handbewegungsverhalten und Gesten bei Deutschen und Koreanern

Die europaische und die asiatische Kultur unterscheiden sich in vielen Aspekten, zum Beispiel
13
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sozialen Beziehungen, die das Handbewegungsverhalten beeinflussen kdnnen.
Erstaunlicherweise wurden aber wenige Untersuchungen zum Vergleich der kulturellen
Unterschiede in Handbewegungsverhalten durchgefiihrt. Diese zeigten vielfaltige Ergebnisse
zum Zusammenhang von Handbewegungen und Gesten sowie vielfaltige Begrundungen fir
kulturelle Unterschiede im Handbewegungsverhalten. Spezielle Untersuchungen der
Unterschiede im Handbewegungsverhalten bei Koreanern und Deutschen waren nicht zu
finden. Daher werden hier einige Arbeiten betrachtet, die darauf indirekt bezogen werden
konnen.

Kita (2009) Uberprifte Literaturstudien zur kulturellen Variation der Gesten. Er stellte vier
Faktoren fest, die die kulturelle Variation beherrschen kdnnen. Erster wichtiger Faktor ist die
kulturspezifische Ubereinkunft fiir die Assoziation von Form und Bedeutung. Dieser Faktor ist
am wohlbekannten interkulturellen Unterschied der Embleme beteiligt (Efron, 1972; Kendon,
1997). Der zweite Faktor ist die kulturspezifische Variation des Referenzrahmens fir
raumliche Gesten, z. B. egozentrisch oder exzentrisch. Darstellerische Gesten wie iconic und
deictic Gesten, die raumlichen Inhalt oder metaphorisch zeitliche Konzepte ausdriicken,
unterscheiden sich kulturell (z. B. Majid et al., 2004). Dies reflektiert den kognitiven
Unterschied darin, wie die Richtung, relative Stellen und unterschiedlich Achsen im Raum
entworfen und bearbeitet werden. Der dritte Faktor ist der sprachliche Unterschied. Zur
Expression der rdumlichen Information hat die Sprache unterschiedliche Woérterquelle und
syntaktische Ressource, die die Gesten fir Rauminformation beeinflussen. Der vierte Faktor
betrifft die kulturspezifische gestische Pragmatik. Daflir wurden die Hoéflichkeit bei Machen der
Gesten, die regulierenden Gesten der Unterhaltung, der Raum und die Haufigkeit der Gesten
berlcksichtigt.

Im Zusammenhang mit der Forschung Uber Kommunikation zwischen Menschen und
Computer (table top system) berichtete Urakami (2014) interessante Unterschiede in Gesten
zwischen Deutschen und Japanern. Beim Einsatz einer Landkarten- und Video-Navigation mit
unterschiedlichen Instruktionen wie ,select destination”, ,select area”, und ,select start and
goal”’, usw. oder ,stop”, ,turn right”’, und ,turn left”, usw. wurde von den Probanden verlangt,
irgendeine Geste zu zeigen, die der Instruktion angemessen ist. Unter Verwendung eines
Klassifizierungssystems mit den drei Dimensionen Form (physikalische Beschreibung der
Handform und Bewegung), Natur (die Qualitat der Geste) und Bezugsrahmen (Orientierung
der Geste) stellte sie fest, dass die deutschen Probanden mit dem Table Top durch haufigere

Beruhrung starker interagieren. Die Japaner waren damit weniger beschaftigt, sondern
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bevorzugten das Austiben der Geste im Raum Uber der Oberflache des Table Top. Dieser
Unterschied wurde mit den unterschiedlichen Kommunikationsstilen in Kulturen mit
schwachem Kontextbezug (z. B. Deutsche) mit direkter Kommunikation und
Informationsaustausch, und Kulturen mit starkem Kontextbezug (z. B. Japaner) mit indirekter
Kommunikation und Bildung der Beziehungen erklart. Die Probanden zeigten unterschiedliche
Typen von Gesten flir abstrakte Befehle. Die deutschen Probanden produzierten eher
abstrakte und symbolische Gesten, wahrend die Japaner eher metaphorische Gesten
verwendeten. Dabei definierte die Autorin Gesten, die sich auf eine Metapher bezieht, als
metaphorisch, und die weder symbolisch noch metaphorisch, aber willkirlich sind, als abstrakt.
Die Untersuchung des Handbewegungsverhaltens nach dem System von Ekman & Friesen,
(1969) zeigte bei Indern, Chinesen und Danen unterschiedliche Haufigkeiten der
Handbewegungen adaptor, illustrator und regulator (Yammiyavar et al., 2008). Die Danen
zeigten mehr Handbewegungen als die Inder, die Chinesen wiesen die niedrigste Haufigkeit
auf. [lllustrators wurden zum Veranschaulichen des Gesagten von Chinesen haufiger
eingesetzt, regulators zum Regulieren des Gesprachsablaufes und des Anpassens der
Kommunikation wurden am wenigsten angewandt. Diese Resultate waren allerdings nicht mit
statistischer Signifikanz belegt. Nur im Falle von adaptors, wobei ein Korperteil anderen
Kdrperteile manipuliert (Ekman, 2004) und es sich vermutlich um adaptive Anstrengungen zur
Anpassung widerstrebender Gefluhle an die Situation handelt, war der Unterschied signifikant
fur die drei Kulturen in der Reihenfolge der héheren Haufigkeit bei Danen, Indern und
Chinesen. Die Handbewegungstypen adaptors und illustrators sind aulRerst kultursensitiv,
wahrend regulators kulturibergreifend in ahnlicher Weise eingesetzt werden.

McClave et al. (2007) berichteten aufgrund unverdffentlichter Seminarunterlagen
koreanischer Studenten an der California State Universitdt ohne Angaben detaillierter
Versuchsdaten, dass Koreaner wahrend eines Gesprachs manuelle Gesten in Bezug auf den
Inhalt des Gesprachs verwendeten.

Der Einfluss Soziokulturelle Aspekte und Einstellungen, wie Individualismus gegentber
Kollektivismus, wurden in der psychologischen Untersuchung als Hauptfaktor zum kulturellen
Einfluss angesehen (Kashima et al., 1995; Markus & Kitayama, 1991; Matsumoto et al., 2008).
Nach Hofstede (2011) sind der Individualismus und der Kollektivismus gesellschaftliche
Charakteristiken, die ein Ausmal} zeigen, wie stark die Menschen in die Gruppen integriert
sind. In einer Gesellschaft dominierendes Individualismus driicken die Leute ihre individuelle

Meinung gerne und aktiv aus. Die Kollektivisten berlicksichtigen dabei aber zuerst die
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Harmonie ihrer gehérenden Gruppe. Das bedeutet, dass sie das Wir wichtiger halten als das
Ich. Bisher wurde der Aspekt des Unterschieds der Kulturen von Hofstede (2011) als Ursache
fur Unterschiede in Handbewegungsverhalten und Gesten vernachlassigt. Zum Beispiel kann
danach angenommen werden, dass die Menschen dominierenden Individualismus mehr
Handbewegungen und Gesten einsetzen werden als die Kollektivisten, um ihre Gedanken

oder Geflihle aktiv auszudriicken.

In der Literatur waren keine speziellen Angaben Uber Unterschiede im Hand-
bewegungsverhalten bei Koreanern und Deutschen zu finden. Aus manchen Untersuchungen
lasst sich aber schlieBen, dass Unterschiede in Handbewegungsverhalten und Gesten
zwischen Koreanern und Deutschen existieren koénnen (Kita, 2009; Urakami, 2014;
Yammiyavar et al., 2008). Zu diesem eventuellen Unterschied kann die Theorie von Hofstede

(2011) uber individualistische gegentber kollektivistische Kultur herangezogen werden.
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2. Fragestellungen

Die wenigen, aber vielfaltigen Studien Uber die Beziehung zwischen Tanz und Publikum
zeigen, dass die Fragestellungen zur Untersuchung der erlebten Geflihle des Publikums bei
Betrachten von Tanz eigener und einer fremder Kultur wegen der komplexen Wechselwirkung
zwischen den Tanzstimuli und dem Publikum (s. S. 5) nach einer systematischen Planung
formuliert werden sollen. Sie kénnen z. B. eingeteilt werden in Bezug auf solche, die generelle
Reaktionen der gesamten Probanden auf unterschiedliche Tanz-Stimuli annehmen (Stimulus-
bezogen), und solche, die unterschiedliches Verhalten der Zuschauer bzw. Probanden
unterschiedlicher Eigenschaften (Probanden-bezogen) in Untersuchungen der erlebten
Gefuhle von gleichem Tanzstimulus unterstellen. Daher werden im Folgenden in Stimulus-
bezogene und Probanden-bezogene Fragestellungen flr diese Arbeit vorgestellt.

Um das Erleben von Tanz der eigenen und einer fremden Kultur zu untersuchen, wird die
Methode der Analyse der sprachbegleitenden Handbewegungen der Probanden bei ihrer
Beschreibung der beobachteten Tanzszene eingesetzt, weil die Probanden dabei nicht nur die
kommunikative Bedeutung ihres erlebten Konzeptes sondern auch die beobachteten
Tanzbewegungen wiedergeben und damit ihr emotionales Erleben verstarken kdnnen
(Lausberg, 2013).

2.1 Stimulus-bezogene Fragestellungen

Der Stand der Forschung verdeutlicht die Notwendigkeit weiterer Untersuchungen zum
Erleben des Publikums beim Beobachten von Téanzen. In der Versuchsmatrix dieser Arbeit
wurden folgende Tanzstimuli vorbereitet, um Stimulus-bezogene Fragestellungen
systematisch zu entwickeln. Insgesamt waren vier Tanzstimuli, je zwei frohliche bzw. traurige
Tanzsequenzen von Ballett Giselle und koreanischem Tanz Sung-Mu vorzubereiten, wobei die
Stimuli nur die Bewegungen der kostlimierten Tanzer beider Tanze ohne jegliche akustische
Effekte beinhalten. Als erster Schritt sollte untersucht werden, ob die gesamten Probanden
Unterschiede im Handbewegungsverhalten bei den Beschreibungen ihres Erlebens der
Tanzform (Ballett Giselle gegen Sung-Mu-Tanz) zeigen. Die Gegenuberstellung beider
Tanzformen beruht auf ihrem Unterschied in der Kkulturspezifischen tanzerischen
Reprasentationsmethode der emotionalen Geflihle. Danach folgt der zweite Schritt, zu
untersuchen, ob die Probanden Unterschiede im Handbewegungsverhalten bei den

Beschreibungen ihres Erlebens des emotionalen Inhaltes der Tanzstimuli (fréhlich gegen
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traurig) zeigen. Die Literaturstudie aus der Emotionsforschung deutet an, dass eine
Beziehung zwischen der emotionalen Konnotation der Tanzstimuli und der Intensitat erlebter
Gefuihle des Publikums bestehen kann (s. S. 7 und 8). SchlieRlich war festzustellen, ob die
gesamten Probanden Unterschiede im Handbewegungsverhalten bei den Beschreibungen
ihres Erlebens der vier Tanzstimuli, das frohliche bzw. traurige Ballett Giselle und den
frohlichen bzw. traurigen Tanz Sung-Mu aufweisen. In der Literatur lagen unzureichende
Angaben dartber vor, wie unterschiedlich emotionsgeladene Bewegungsstimuli das

Handbewegungsverhalten und die Gesten der Betrachter beeinflussen (s. S. 13).

Fragestellung 1:
Zeigen die Probanden bei den Beschreibungen ihres Erlebens der Giselle- versus Sung-Mu-
Tanzszenen jeweils unterschiedliches sprachbegleitendes Handbewegungsverhalten

einschlielllich der Gestik?

Fragestellung 2:
Zeigen die Probanden bei den Beschreibungen ihres Erlebens der fréhlichen versus traurigen
Tanzszenen jeweils unterschiedliches sprachbegleitendes Handbewegungs-verhalten

einschlielllich der Gestik?

Fragestellung 3:
Zeigen die Probanden bei den Beschreibungen ihres Erlebens der traurigen Giselle-, der
traurigen Sung-Mu-, der fréhlichen Giselle- und der fréhlichen Sung-Mu-Tanzszenen jeweils

unterschiedliches sprachbegleitendes Handbewegungsverhalten einschliefl3lich der Gestik?

2.2 Probanden-bezogene Fragestellungen

Aus der Literatur lasst sich schlief3en, dass eine Kulturabhangigkeit sowohl beim Ausdruck
unterschiedlicher Emotionen als auch bei der Intensitat der erlebten Geflhle bei
unterschiedlich emotionsgeladenen Stimuli mdglich ist. Aufgrund der Ingroup-Vorteile ist zu
erwarten, dass auf die Deutschen das Ballett Giselle und auf die Koreaner der Sung-Mu-Tanz
starkere Wirkung ausibt. Wegen unterschiedlicher sozio-kultureller Hintergriinde sowie
dadurch gepragtem individuellem Erkennen von Tanzstimuli ist zu erwarten, dass die
Deutschen und Koreaner zu gleichen Tanzszenen ein unterschiedliches Handbewegungs-

verhalten bei der Darstellung ihres Erlebens der Tanzszenen zeigen (vgl. auch Yammiyavar
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et al., 2008). Daraus stellt sich zusammenfassend die Frage, welche Unterschiede die
Deutschen und Koreaner im Handbewegungsverhalten bei den Beschreibungen ihres
Erlebens von unterschiedlichen Tanzstimuli zeigen. Dabei sind sowohl kulturtibergreifende als
auch kulturabhangige Handbewegungen zu erwarten (s. S. 8 und 14).

In der Literatur gibt es Hinweise, dass - neben der Kulturzugehdrigkeit - die Vorerfahrung mit
den Tanzformen das Erleben des Publikums beeinflussen kann. Jedoch bleibt weitgehend
ungeklart, wie stark unterschiedlich die verschiedenen Probanden-Gruppen die Tanzstimuli
emotional erleben. Insgesamt resultiert daher die Hauptfrage: Haben die Kulturzugehorigkeit
und die Vorerfahrung mit den Tanzformen der Probanden einen Einfluss auf das

Handbewegungsverhalten der Probanden beim Berichten ihres Erlebens?

Fragestellung 4:
Unterscheiden sich koreanische und deutsche Probanden in ihrem sprachbegleitenden
Handbewegungsverhalten einschliellich der Gestik bei den Beschreibungen ihres Erlebens

der vier Tanzszenen im Mittel?

Fragestellung 5:
Unterscheiden sich koreanische und deutsche Probanden in ihrem sprachbegleitenden
Handbewegungsverhalten einschliellich der Gestik bei den Beschreibungen ihres Erlebens

der Tanzform (Giselle gegen Sung-Mu-Tanz)?

Fragestellung 6:
Unterscheiden sich koreanische und deutsche Probanden in ihrem sprachbegleitenden
Handbewegungsverhalten einschliellich der Gestik bei den Beschreibungen ihres Erlebens

des emotionalen Inhaltes (fréhlich gegen traurig)?

Fragestellung 7:

Unterscheiden sich koreanische und deutsche Probanden in ihrem sprachbegleitenden
Handbewegungsverhalten einschliellich der Gestik bei den Beschreibungen ihres Erlebens
der traurigen Giselle-, der traurigen Sung-Mu-, der frohlichen Giselle- und der fréhlichen Sung-

Mu Tanzszenen?

In der Literatur lagen unzureichende Angaben dariber vor, wie unterschiedliche Tanzstimuli
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das sprachbegleitende Handbewegungsverhalten des Publikums mit und ohne
Tanzvorerfahrungen beeinflussen. Lediglich deuteten die Resultate der bildgebenden Arbeiten
darauf hin, dass das Publikum mit Tanzerfahrungen oder kérperlicher Ausbildung beim
Beobachten der Ballett-Tanzstimuli starkere Gehirnaktivitdten zeigt. Daher werden die

entsprechenden Fragestellungen mit einer spezifischen Hypothese aufgestellt.

Fragestellung 8:

Hat die Vorerfahrung mit Ballett einen Einfluss auf das Erleben von Ballett? Unterscheiden
sich die Probanden mit Vorerfahrung mit Ballett von Probanden ohne Vorerfahrung mit Ballett
in ihrem Erleben der Giselle-Tanzszenen, gemessen an in ihrem sprachbegleitenden

Handbewegungsverhalten beim Berichten ihres Erlebens?

Fragestellung 9:

Hat die Vorerfahrung mit Ballett in Zusammenhang mit der Kulturzugehoérigkeit einen Einfluss
auf das Erleben von Ballett? Unterscheiden sich deutsche Probanden mit Vorerfahrung mit
Ballett, deutsche Probanden ohne Vorerfahrung mit Ballett, koreanische Probanden mit
Vorerfahrung mit Ballett und koreanische Probanden ohne Vorerfahrung mit Ballett
voneinander in ihrem Erleben der Giselle-Tanzszenen, gemessen an in ihrem

sprachbegleitenden Handbewegungsverhalten beim Berichten ihres Erlebens?

Fragestellung 10:

Hat die Vorerfahrung mit traditionellem koreanischen Tanz einen Einfluss auf das Erleben von
traditionellem koreanischem Tanz? Unterscheiden sich Probanden mit Vorerfahrung mit
traditionellem koreanischem Tanz von Probanden ohne Vorerfahrung mit traditionellem
koreanischem Tanz in ihrem Erleben von Sung-Mu, gemessen an in ihrem sprach-

begleitenden Handbewegungsverhalten beim Berichten ihres Erlebens?

Fragestellung 11:

Hat die Vorerfahrung mit koreanischem Tanz in Zusammenhang mit der Kulturzugehdrigkeit
einen Einfluss auf das Erleben von koreanischem Tanz? Unterscheiden sich deutsche
Probanden mit Vorerfahrung mit koreanischem Tanz, deutsche Probanden ohne Vorerfahrung
mit koreanischem Tanz, koreanische Probanden mit Vorerfahrung mit koreanischem Tanz und

koreanische Probanden ohne Vorerfahrung mit koreanischem Tanz voneinander in ihrem
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Erleben der Sung-Mu-Tanzszenen, gemessen an in ihrem sprachbegleitenden

Handbewegungsverhalten beim Berichten ihres Erlebens?
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3. Untersuchungsmethoden

3.1 Probanden

Untersucht wurden insgesamt 60 Probanden, jeweils 30 deutsche und 30 koreanische
Probanden von Alter 20 bis 35 (M £ SD = 26.2 £ 3.9). Zur Zeit des Versuches besuchten 55
Probanden eine Universitat in Deutschland. FUnf koreanische weibliche Probanden schlossen
das Universitatsstudium in Korea ab und hielten in Deutschland fur andere Zwecke auf. Aul3er
funf koreanische Probanden. Zwischen den zwei Kulturgruppen, den zwei
Vorerfahrungsgruppen mit und ohne Ballett und den zwei Vorerfahrungsgruppen mit und ohne
koreanischem/n Tanz gab es jeweils statistisch keine signifikanten Unterschiede im Alter und
Bildungsgrad (Feyerreisen & Havard, 1999; Orsini et al., 1986). Dreiundfiinfzig Probanden
studierten an der Sporthochschule Koéln, wobei Studienfacher der 25 Probanden nicht mit
Sport zusammenhingen.

Die Handigkeit der Probanden war kein Gegenstand dieser Untersuchung. Daher wurde keine
quantitative Messung der Handigkeit wie Edinburgh Handedness Inventory (Oldfield, 1971)
durchgefuhrt. Jedoch wurden Probanden gewahlt, die nach eigener Angaben alle
Rechtshander waren, um eine gleiche Anfangsbedingung fir die Untersuchung des
Handbewegungsverhaltens zu stellen.

Die Probanden hatten unterschiedliche Vorerfahrungen mit Ballett und koreanischem Tanz

(Tab. 1).

Tab.1: Vorerfahrungen der Probanden mit Ballett und koreanischem Tanz

vor Versuch vor Versuch vor Versuch
Ballett und vor Versuch nur keine der
koreanischen | nur Ballett koreanischen beiden
Summe
Tanz gesehen Tanz Tanzarten
gesehen gesehen gesehen
deutsche
1 20 9 30
Probanden
koreanische
15 7 2 6 30
Probanden
Summe 16 27 2 15 60
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Dementsprechend bilden sich die Gruppen der Vorerfahrungen mit und ohne Tanz wie in
Tabelle 2.

Tab.2: Anzahl der Probanden der Gruppen der Vorerfahrungen mit und ohne Tanz

Bezeichnung der Probandengruppe | deutsche Probanden | koreanische Probanden | Summe

Vorerfahrung mit Ballett 21 22 43
ohne Vorerfahrung mit Ballett 9 8 17
Vorerfahrung mit koreanischem
1 17 18
Tanz
ohne Vorerfahrung mit
29 13 42

koreanischem Tanz

Es war nicht moglich, ein ausgeglichenes Verhaltnis der Probandenzahl zwischen der
Gruppen mit und ohne Vorerfahrungen von Ballett und koreanischen Tanz zu erhalten. Bereits
zeigen die koreanischen Probanden mehr Vorerfahrung mit Ballett als mit den traditionellen
Tanzen ihrer eigenen Kultur.

Einige weitere Daten der Probanden werden hier beschrieben. Die Probanden beider Kulturen
nahmen Kontakte mit anderen Kulturen durch Reise. Neun deutsche und 11 koreanische
Probanden machten mehr als einmal pro Jahr eine Auslandsreise. Auiem reisten 16 deutsche
und flnf koreanische Probanden mindesten einmal pro Jahr. Alle deutsche Probanden und 24
koreanische Probanden gaben an, dass sie mit fremder Kulturen sehr interessiert sind.
Regelmallig getanzt hatten 14 deutsche und zwei koreanische Probanden. Etwa 58% der
Probanden besuchten selten eine Tanzauffihrung. Einundzwanzig Probanden (sieben
Deutschen und 14 Koreaner) hatten Gelegenheit, chinesische oder japanische Tanze
kennenzulernen. Dreiundvierzig Probanden (21 Deutschen und 22 Koreaner) betrieben selbst
und regelmaRig irgendein Kérpertraining wie Joga usw. Die Probanden bewerteten ihr eigenes

motorisches Leistungsniveau als zufriedenstellend (etwa 70 von 100).

3.2 Tanzstimuli
3.2.1 Auswahl der Tanzarten

Fir die Untersuchung des Erlebens des Publikums beim Beobachten von Tanzen der eigenen
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und fremder Kulturen wurden der koreanische traditionelle Tanz Sung-Mu (Baek, 2002; Kim
Lee, 2010) dem Ballett Giselle (Alderson, 1986) gegenubergestellt. Die Tanzer beider Tanze
unterscheiden sich in ihrer tdnzerischen Methoden und Kostlime flir die Reprasentation ihrer
Gefuhle.

Die Tanzbewegungen des Balletts Giselle sind dynamischer als die des Sung-Mu-Tanzes. So
werden standardisierte Spriinge, Drehungen und Kérperhaltungen zum Ausdruck der inneren
Emotionen eingesetzt. Es ist zu bemerken, dass die Tanzerinnen von Ballett fur verschiedene
Koérperhaltungen ihren Atem halten, um die verlangten Tanzfiguren stabil aufrechtzuhalten.
Der Raum wird von Tanzerin expansiv benutzt. Der Spitzentanz bei Tanzerinnen ist eine
charakteristische Tanztechnik des Balletts. Das Publikum kann gut erkennen, wie die Arme
und Beine der Tanzerinnen bewegt werden, aber auch wie sich die Mimik verandert.
Anderungen des korperlichen Ausdrucks sind auch leicht ersichtlich, weil die Tanzerinnen so
bekleidet sind, dass das Publikum ihre Kérperformen gut verfolgen kann.

Beim Tanz Sung-Mu hingegen wird die Tanzerin (oder der Tanzer) durch das Kostim zwar
nicht dick oder mehrfach, aber vollstdndig bekleidet bzw. verkleidet. Es gibt aul’er dem
Gesicht keine nackten Korperteile. Das Gesicht ist jedoch zudem flr das Publikum schlecht
erkennbar, da es durch einen besonderen Hut verdeckt wird. Die Tanzerin bewegt sich relativ
langsam ohne Spriinge und macht kleine Schritte in einem bestimmten Bereich der Blhne.
Dementsprechend benutzten die Tanzer einen geringen Raum. Zum Ausdruck von Geflhlen
verwendet die Tanzerin als wichtiges Hilfsmittel verlangerte Armel, deren Lange etwa
zweifacher Armlange entspricht. Die beiden Armel werden von im Armel versteckten
Holzstlicken so manipuliert, dass eine gewinschte Tanzfigur erzeugt wird. Das gesamte
Gebilde oder die Gestalt, welche von den Tanzerinnen mit Hilfe des Kostims und der
verlangerten Armel indirekt erzeugt wird, ist beim Sung-Mu-Tanz das wichtigste Stilmittel zum
Ausdriicken der Geflihle der Tanzerinnen (vgl. Abb. 1). Wegen des leichten Stoffes der
verlangerten Armel sind dynamische Handbewegungen des Tanzers nur soweit moglich, bis
sich die Armel nicht umschlungen werden. Die Tanzbewegungen werden in Einklang mit dem
Rhythmus des Ein- und Ausatmens gemacht.

Giselle (Alderson, 1986) ist ein romantisches Ballett und beschreibt eine Liebestragddie
zwischen einem Dorfmadchen Giselle und dem Prinzen Albrecht. Die Urauffihrung dieses
Ballettstlicks war in 1841 in Paris. Jedoch wird die Choreographie von Ballets Russes in 1910
als das zu derzeitiger Version am nachsten stehende Stick angesehen (siehe z. B.

https://de.wikipedia.org/wiki/Giselle). Ausschnitt der Tanzbewegungen von Giselle, in dem
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Giselle traurig tanzt, weil der Prinz Albrecht sie verlassen hat, wurde als traurige Ballett-
Tanzszene gewahlt. Die Tanzsequenzen, wobei Giselle fir Prinz Albrecht andauernd voller
Liebe tanzt, weil sie den Prinz Albrecht wieder sieht, wurden als die frohlichen Ballett-
Tanzszenen genommen.

Der koreanische Tanz Sung-Mu beschreibt den Prozess bis zur buddhistischen Erleuchtung
eines Moénchs. Der Jahrgang der ersten Choreographie von Sung-Mu ist nicht bekannt.
Vermutet wird das Jahr 1908 (https://ko.wikipedia.org/wiki/%EC%8A%B9%EB%AC%B4). Der
Ménch leidet zunachst unter Fragen von Geburt, Altwerden, Krankheit und Sterben von
Menschen. Aus den Tanzsequenzen fir die Beschreibung dieses Leidens besteht der traurige
Sung-Mu-Stimulus. Wenn der Ménch entsprechend der buddhistischen Lehre Erleuchtung
erlangt, tanzt er mit voller Freude. Da die buddhistische Erleuchtung oft mit dem Verstehen
des Lebenszyklus eines Schmetterlings verglichen wird, werden die Tanzbewegungen unter
starker Verwendung von langen Armeln durchgefiihrt, den Schmetterling imitierend. Diese
Szenen werden hier als der fréhliche Sung-Mu-Stimulus  aufgenommen.

Wie beschrieben wurde, sind die Trauer und Freude beider Tanzarten nicht von direkt
vergleichbaren Ereignissen verursacht. Bei Giselle beziehen sich die Trauer und Freude auf
Trennen und Wiedersehen bei menschlicher Liebe zwischen Mann und Frau, wahrend es bei
Sung-Mu um religidse Wertvorstellung der Menschheit geht. Dieser Unterschied wurde
kaufgenommen, weil 6ffentliche Auffihrung Uber choreographierte menschliche Geflhle einer
Liebesgeschichte damals in der koreanischen Gesellschaft nicht erlaubt war. Als
Versuchsstimuli wurden insgesamt vier Videoclips vorbereitet (s. Tab. 3).

Es wurden charakteristische Tanzbewegungssequenzen beider Tanze berltcksichtigt, welche
jeweils mit den urspriinglichen choreographischen Inszenierungen fir Freude oder Traurigkeit
bei beiden Tanzstlcken Ubereinstimmen. Um den Einfluss der Qualitat der Tanztechnik der
Tanzenden auf ein Minimum zu begrenzen, wurden Tanzsequenzen fir die Versuchsstimuli
ausgewahlt, die bei dem Ballett Giselle von der berihmten russischen Balletttanzerin Svetlana
Lunkina getanzt wurden und beim Sung-Mu-Tanz von dem Tanzer Lee, M.-b., dem in Korea

ein Kultstatus zugeschrieben wird (Park, 2010).

Tab. 3: Kurzbeschreibung und Dauer der vier Tanzszenen

25



Untersuchungsmethoden

Bezeichnung Videolange
Kurze Beschreibung
des Stimulus [Sekunde]
Trauriges Ballett eine Szene, in der Giselle traurig tanzt,
38
Giselle weil der Prinz Albrecht sie verlassen hat.
eine Szene, in der ein buddhistischer Ménch traurig
Trauriger
57 tanzt, weil er unter grundséatzlichen Fragestellungen
Sung-Mu-Tanz
leidet.
Frohliches Ballett eine Szene, in der Giselle frohlich tanzt, weil sie den
51
Giselle Prinz Albrecht wieder sieht.
eine Szene, in der ein buddhistischer Monch frohlich
Frohlicher
72 tanzt, weil er aus den Leidenschaften befreit ist und zur

Sung-Mu-Tanz

Erleuchtung kommt.

3.2.2 Vorbereitung der Tanzszenen-Stimuli

Die Bihnentanzen bestehen aus unterschiedlichen Komponenten wie tanzerische Fahigkeit,
Tanzbewegungen, Kostime, begleitender Musik, Beleuchtungen usw., die einzeln auch auf
das Publikum Effekte austiben kénnen (Glass, 2005; Jola, et al., 2012). Da im Rahmen der
vorliegenden Arbeit hauptsachlich die Tanzbewegungen interessieren, wurden nur die
Ausschnitte der jeweiligen Auffihrungen um die Tanzer herum als Stimuli bertcksichtigt, um
unndtige Einflisse sonstiger komplizierter Komponenten der Tanzstimuli auf
Versuchsergebnisse zu minimieren.

Die Stimuli wurden ohne Ton und begleitende Musik vorbereitet, um den Einfluss des
akustischen Stimulus auf das Erleben der Probanden zu verhindern (Brown et al., 2006;
Gazzola et al.,, 2006). Glass (2005) berichtete, dass die Musik im Vergleich zu
Tanzbewegungen einen starkeren Einfluss auf das Publikum haben kann. Zahlreiche andere
Arbeiten stellten ebenfalls fest, dass die Musik emotionale Reaktionen von Zuhorern erheblich
beeinflusst (Blood & Zatorre, 2001; Menon & Levitin, 2005; Scherer, 2009) und dabei von
biologischen Wirkungen begleitet wird (Sloboda, 1991). Diese Arbeiten liefern weitere Griinde
daflr, fUr die Untersuchungen Tanzbewegungsstimuli ohne Musik vorzubereiten.

Die vier Tanzszenen wurden zu einem Video mit einer Gesamtdauer von etwa vier Minuten
zusammengefasst. Die Reihenfolge der vier Tanzszenen war trauriges Ballett Giselle,

trauriger Sung-Mu-Tanz, frohliches Ballett Giselle, fréhlicher Sung-Mu-Tanz. Sie wurde im
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Rahmen dieses Experiments nicht variiert, da sonst aufgrund der Reihenfolgeeffekt 16
unterschiedliche Stimuli entstanden waren. Zwischen den vier Tanzszenenclips wurde jeweils
eine Pause von funf Sekunden als Reaktionsperiode (Kirk, 2008; Ekman et al., 1980)
berlcksichtigt. Wahrend der finf Sekunden Pause konnten die Probanden nur die jeweilige
Bezeichnung des Stimulus auf schwarzem Hintergrund ohne Angaben Uber emotionale

Konnotationen sehen. Abb. 1 zeigt reprasentative Snapshots aus den vier Tanzszenen.

trauriges Ballett Giselle trauriger Sung-Mu-Tanz

frohliches Ballett Giselle fréhlicher Sung-Mu-Tanz

Abb. 1: Snapshots aus den vier Tanzszenen trauriges Ballett Giselle, trauriger koreanischer Tanz Sung-
Mu, frohliches Ballett Giselle, fréhlicher Sung-Mu-Tanz

3.3 Untersuchungen des sprachbegleitenden Handbewegungsverhaltens mit dem
NEUROGES-System
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Wie in der Einleitung erwahnt, wurden Handbewegungen als Ausdruck individueller
emotionaler Geflhle oder Stimmungen in verschiedenen Studien untersucht. Es sind
reichliche Belege vorhanden, dass das Bewegungsverhalten, speziell die Gestik, mit
kognitiven, emotionalen und interaktiven Prozessen verbunden ist (siehe z. B. Lausberg,
2013). Lausberg (2013) legt weiter dar, dass Gesten unmittelbar raumliche Relationen
komplexer Bewegungsform und Bewegungsdynamik abbilden kénnen. Gesten sind daher zur
nonverbalen Beschreibung der beobachteten Tanzszene besonders geeignet, weil die
Zuschauer dabei zur ihrer sprachlichen Beschreibung zusatzlich gestische Darstellung
addieren und damit ihre erlebte Geflihle verstarkt wiedergeben kdnnen.

Um sprachbegleitende Handbewegungen der Probanden wahrend ihrer Beschreibungen der
erlebten Geflihle bei der Beobachtung der Tanzszenen objektiv und reliabel analysieren zu
kénnen, ist der Einsatz eines operationalisierten Analysesystems fir Handbewegungen
notwendig. Frihere Arbeiten wie Efron (1941), Freedman & Hoffman (1967), Ekman & Friesen
(1969; 1972), Friesen et al. (1979), Rogels et al. (1990) und McNeill (1992) konzentrierten
sich auf einige spezifische Kategorien der Handbewegungen. Zum Beispiel brachten die
Kodierungssysteme von Efron (1941) und McNeill (1992) die Gesten values ideographics,
metaphorics und iconics mit linguistischen Beurteilungen durcheinander. Die values wurden
primar vom linguistischen Kontext definiert, nicht von der aktuellen Form der Bewegungen per
se. Daher kann z. B. das Musterbeispiel wie die Untrennbarkeit der Gesten von der
Sprachproduktion nicht herausgefordert werden (Lausberg & Sloetjes, 2015).

Ein weitgehend erweitertes, objektives und zuverldassiges Kodierungssystem fir
Kérperbewegungen, das NEUROGES (NEUROpsychological GESture)-System wurde von
Lausberg (2013) entwickelt. NEUROGES ist ein neuropsychologisch fundiertes
Kodierungssystem der Handbewegungen und Gesten und basiert auf der Annahme, dass mit
den Hauptkategorien des Systems spezifische kognitive und emotionale Funktionen
verbunden sind. Die Hauptgrinde der Auswahl des NEUROGES-Systems sind: (1) Das
System ist objektiv und reliabel. In Kombination mit der Annotationssoftware ELAN
(http://tla.mpi.nl/tools/tla-tools/elan/), die ein professionelles Werkzeug flr die Annotation von
Video- oder Audio-Aufnahmen ist, stellt das NEUROGES-ELAN-System ein effizientes
Instrument zur Analyse des Handbewegungsverhaltens und der Gesten dar (Lausberg &
Sloetjes, 2009; 2015). (2) Es erfasst Gesten, die der Darstellung von Bewegungen (z. B.
Lausberg & Kita, 2003) und der Darstellung von emotionalem Erleben (Lausberg et al., 2010)

dienen. (3) Das System wurde inzwischen an 500 Personen in verschiedenen Kulturen,
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einschliel3lich asiatischer Kulturen wie Papua-Neuguinea getestet. Daher ist das System
geeignet, um kulturelle Unterschiede im gestischen Ausdrucksverhalten zu erfassen.

Das NEUROGES-System bertiicksichtigt Verbindungen zwischen der Bewegungsfunktion und
der Bewegungsform in beiden Richtungen und registriert Bewegungsverhalten im visuellen
Aussehen, was in anderen Kodierungssystemen vernachlassigt wurde. Die bidirektionale
Verbindung ist aber wichtig, weil die Produktion spezifischer Bewegungsformen mit
spezifischen kognitiven Funktionen Beziehungen aufnimmt (Lausberg & Sldetjes, 2015).
AulRerdem bestimmt die Funktion der Bewegung die Form der Bewegung. Weiterer Vorteil des
NEUROGES-Systems liegt darin, dass die values von NEUROGES zur Analyse der
Beziehung zwischen den beiden Handen bestimmen. Laterale Bevorzugung flr bestimmte
Typen der Handbewegung deutet auf zerebrale hemisphéarische Spezialisierung bei
Produktion entsprechender Bewegungstypen. Fir zeigende Gesten z. B. wird die rechte Hand
vorgezogen, aber fur Selbstbertihrung die linke Hand.

Die Bewegungsanalyse mit NEUROGES erfolgt schrittweise in insgesamt sieben
Beurteilungsschritten (Bewegungskategorien), welche in drei Module aufgeteilt sind.

Die Beurteilungsschritte in Modul | ist in Abb. 2 schematisch dargestellt. Die Activation-
Kategorie segmentiert das Bewegungsverhalten in zwei values, in movement und no
movement. Die movement units werden nach ihrer Struktur (Structure), definiert durch die
Trajektorie und Dynamik der Bewegung, wieder in flnf values der Structure-Kategorie
klassifiziert: irregular, repetitive, phasic, aborted und shift. Die irregular, repetitive und phasic
units (Handbewegungseinheiten) werden mit der Focus-Kategorie weiter analysiert und in
sechs verschiedenen values klassifiziert: within body, on body, on attached object, on separate
object, on person und in space. Als letzter Beurteilungsschritt in Modul | werden die Structure
und Focus values zusammengefihrt (mit Ausnahme der shift und aborted values, flr die der

Focus nicht bestimmt wird).
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Module I: Start

Step 1:
When does the Activation begin and when does it end?

4

rest position/
posture

movement

Step 2:
What is the Structure?
(only for movement Activation units

iregular aborted shift repetitive phasic

— Where is the Focus?
(only for phasic, repetitive, and irregular Structure units

| IR

in space
within body on body i aggc/;ed % Sgl_’ acrtate on person (except for
e < irreqular)

Abb. 2: Beurteilungsschritte in Modul | des NEUROGES-Systems (Lausberg, 2013)
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Dabei ergeben sich folgende 14 StructureFocus values: irregular within body, irregular on body,
irregular on attached object, irregular on object separate, repetitive within body, repetitive on
body, repetitive on attached object, repetitive on separate object, repetitive in space, phasic
within body, phasic on body, phasic on attached object, phasic on separate object und phasic
in space.

Die Struktur (Structure) wird von der Trajektorie, der Verschiebung und der Geschwindigkeit
der Bewegung definiert.  Aufgrund  spezifischer =~ Kombination  dieser  drei
Bewegungsdimensionen koénnen z. B. drei verschiedenen Phasen identifiziert werden:
transport, complex und retraction (Lausberg, 2013). Die phasic und repetitive Bewegungen
werden z. B. von der Phasenstruktur charakterisiert, d. h., sie beinhalten die drei Phasen von
preparation, complex und retraction. Lausberg (2013) nahm an, dass die Phase complex die
Konzepte realisiert. Weiter wurde vorausgesetzt, dass die phasic und repetitive Bewegungen
mit konzeptionellem Denken zusammenhangen. Dabei sind die phasic units mit neuer
Konzeptualisierung verknupft, die repetitive units mit gewohnheitsmaRigen Konzepten. Die
irreqular Bewegungen beinhalten dagegen keine Phasenstruktur. Sie beziehen sich nicht auf
konzeptuelles Denken und sind sensomotorische Aktivierung.

Die Focus-Kategorie nimmt auf An- oder Abwesenheit von jemand/etwas Bezug, nach dem
sich die Hande richten. Speziell ist der value in space zu erwahnen, der eine intransitive
Handbewegung ist, die traditionell und funktionell als Geste definiert ist. Dabei richtet sich die
raumliche Aufmerksamkeit wahrend der Phase fransport nach den Raum, der von
Gesprachspartner mit Gesten gemeinsam geteilt wird.

Der phasic in space value der StructureFocus-Kategorie handelt sich daher funktionell um
Gesten, die Sie den Denk- und Empfindungsprozess reflektieren und beeinflussen und als
Externalisierung der Gedanken und der Emotionen aufgefasst werden kénnen.

Wahrend Modul | die Bewegungen der linken und rechten Hande bzw. Arme bzw. Schultern
unabhangig voneinander kodiert, analysiert Modul |l die Beziehungen der zwei Hande
wahrend gleichzeitiger Bewegungen. Abb. 3 zeigt die Beurteilungsschritte in Modul II. Als
Vorbereitungsschritt  fur  Modul Il werden bilaterale und unilaterale units
(Handbewegungseinheiten) aus den units der rechten und linken StructureFocus units von
Modul | hergestellt. Nur die bilateralen Bewegungen, bei denen sich beide Hande gleichzeitig

bewegen, werden zur weiteren Bewertung in Modul Il bertcksichtigt.
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( Module II; Start with limb M Il (StructureFocus) units)

Preparation:
Generate bilateral and unilateral units.
L |
bilateral unilateral
units units

Step 4:
How is the Contact between the hands (feet)? i

-

{'--act in touch

, acton each !

act as a unit act apart :
other i

| |

| -------------- only units with a phasicand repetetive Structure ------=-==-=-=------

i —

Step 5:
How is the Formal Relation between the hands (feet)?

" dominance *, o equal
. ofone hand . dominance - i
il e herd symmetrical asymmetrical
dominance dominance y Y |

Abb. 3: Beurteilungsschritte in Modul Il des NEUROGES-Systems (Lausberg, 2013)
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In der Contact-Kategorie werden die Beziehungen zwischen den zwei Handen in Bezug auf
die physische Beruhrung analysiert. Dabei werden die bilateralen Bewegungen in drei values
der Contact-Kategorie klassifiziert: act as a unit, act on each other und act apart.

Beginnend mit der Formal Relation-Kategorie, dem flinften Analysenschritt im NEUROGES
System, werden in allen weiteren Analyseschritten (5-7) nur die phasic und repetitive units der
Structure-Kategorie bericksichtigt. Dies bedeutet, dass sich das NEUROGES-System
hiernach nur auf die kognitiven konzeptionellen Bewegungen bezieht.

Die Formal Relation values werden mit Vorherrschen einer Hand in right hand dominance und
left hand dominance, und mit gleicher Vorherrschaft beider Hande in symmetrical und
asymmetrical klassifiziert.

Die Contact values sind mit unterschiedlichem Niveau der Stabilitat der neuralen Kontrolle der
bilateralen Bewegungen. Zum Beispiel beziehen sich act apart Bewegungen der Contact-
Kategorie auf Konzeptfehler beim Spiegeln (mirroring) und Folgen daraus (following) bei der
Split-Brain Forschung (Lausberg, 2013). Sie sind mit einem unterschiedlichen Niveau der
Stabilitat interhemispharischer Zusammenarbeit verbunden.

Die values right hand dominance und left hand dominance der Formal Relation-Kategorie
ermdglichen Voraussage Uber hemispharische Spezialisierung bei der Erzeugung von
bilateralen units. Die symmetrical und asymmetrical values mit gleicher Vorherrschaft beider
Hande sind zur Verfolgung der kognitiven Komplexitat der Structure-Kategorie geeignet.
Symmetrical Bewegungen der Formal Relation-Kategorie reflektieren die Kompliziertheit der
Gefuhlsprozesse (Lausberg, 2013). Die asymmetrical Bewegungen sind auf komplexere
kognitive Prozesse angewiesen als die symmetrical Bewegungen.

Das Modul Il analysiert die Funktion der Handbewegungen und besteht aus den Function-
und Type-Kategorien, die konzeptuelle Handbewegungen einschliel3lich Gesten
bezeichnen, die mit einem bestimmten emotionalen Begriffsinhalt oder einer Einstellung

ausgefihrt werden kdnnen. Die Beurteilungsschritte in Modul Il ist aus Abb. 4 ersichtlich.
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Module Il Start with limb, head, and trunk units with & phasic or
repetitve Structure
Step6:
What s the Function?

N IR l :

o/ i i - spatial motion emblem/ Object- Subject
erg(;g emphasis eg;cggnc egocen e pantomime resariaton felation Quality social Orignted oriented
atilds oietc ecton f presentation | | presentation | | convention action action

‘ .................................... [IMD URILS QNIY == === wmmwmmmm e mmm e e e e ‘
StepT:
Whatis the Type?
I
rise baton el neutral tansitive Shape foute manner
target
Stper- R —_— , y .
fall , You imperative || infransitive size position | | dynamics
imposed

clapbeat | | back-foss sif selfrelated

shrug paim-ut boay

paiming

fist clenching

Opening

closing

Abb. 4 : Beurteilungsschritte in Modul Ill des NEUROGES-Systems (Lausberg, 2013)
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Die Function-Kategorie bezieht sich auf die emotionalen, kognitiven, instrumentalen und

praktischen Funktionen konzeptueller Handbewegungen. Um solche komplizierte

Phanomene ausreichend zu definieren, werden viele Bewegungskriterien bendtigt.

Insgesamt elf verschiedene values werden fir die Function-Kategorie definiert:

emotion/attitude, emphasis, egocentric deictic, egocentric direction, pantomime, form

presentation, spatial relation presentation, motion quality presentation, emblem/social

convention, object oriented action und subject oriented action. Ein Grolteil der Function-

Kategorie kann mit der Type-Kategorie weiter prazisiert werden.

Die Type-Kategorie registriert unterschiedliche Typen der Function values. Beispielsweise
werden die Type values von Function value emphasis in Bezug auf die Bewegungsform erstellt,
die zur Betonung verwendet wurde. Insgesamt 29 Type value werden eingesetzt: rise
emotion/attitude, fall emotion/attitude, clap/beat emotion/attitude, shrug emotion/attitude,
palming emotion/attitude, fist clenching emotion/attitude, opening emotion/attitude, closing
emotion/attitude, baton emphasis, superimposed emphasis, back toss emphasis, palm out
emphasis, external target deictic, You deictic, self deictic, body deictic, neutral direction,
imperative direction, self related direction, transitive pantomime, intransitive pantomime,
shape form, size form, route space, position space, manner motion, dynamics motion, emblem
und object oriented.

Hier werden einige reprasentative Beispiele der Function values, die alle Geste sind, kurz
erlautert. Die emotion/attitude values sind Kérperbewegungen, die eine bestimmte Emotion,
wie Freude, Wut usw., bezeichnen oder eine Einstellung, wie Hilflosigkeit, Offenheit usw. Die
Beobachter kdnnen die Emotion oder die Einstellung, die von Bewegungen ausgedrickt oder
reflektiert sind, typisch identifizieren. Die emotion/attitude values stellen motorische
Komponente eines emotionalen Prozesses dar. Die emphasis values werden durch Setting
dynamischer Akzente, die einen kurzen Abschnitt der Rede betonen. Daher kann die Geste
emphasis als manuelle Entsprechung der Prosodie angesehen werden. Die emphasis values
kann den verbalisierenden Prozess begleiten, d. h., Produktion der Konzepte und ihre
Prasentation. Palm out emphasis Bewegungen mit Rotation wird z. B. vom Prozess des
Ausdenkens der Worter und des Aussprechens begleitet. Egocentric deictic Bewegungen
beziehen sich auf raumliche Informationen von Sprechern in einem egozentrischen Perspektiv
und prasentieren nichts. Eingehende Beschreibung der weiteren values der Function- and

Type-Kategorie ist aus Lausberg (2013) zu entnehmen.
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Wie schon erwahnt wurde, stellt das NEUROGES-System in Kombination mit der
Annotationssoftware ELAN, die ein professionelles Werkzeug flr die Annotation von Video-
oder Audio-Aufnahmen ist, ein effizientes Instrument zur Analyse des Handbewegungs-
verhaltens und der Gesten dar (Lausberg & Sloetjes, 2009; 2015).

Die Handbewegungsverhalten der Probanden wurden zuerst dahingehend ausgewertet,
wann eine Bewegung begonnen (onset) und beendet (offset) wurde, was als Segmentation
bezeichnet wird. Danach wurde in jeder Kategorie der unit ein value (Bewegungswert)
zugeordnet, z. B. in der Structure-Kategorie zugeordnet einer der values aborted, phasic,
repetitive, irregular und shift. Dieser Vorgang wird als Annotation bezeichnet. Falls eine unit
unterschiedliche values aufwies, wurde sie in weitere Untereinheiten aufgeteilt, bis eine
Bewegung zu einem value der jeweiligen Kategorien zugeordnet sind (Annotation und

Segmentation).

3.4 Versuchsablauf

Deutsche Probanden wurden in deutscher Sprache, koreanische in koreanischer Sprache
untersucht. Zunachst wurde der einzelne Proband Uber die ethische Rucksichtnahme und
anonyme Haltung beziglich der persénlichen Daten aufgeklart. Uber das
Untersuchungsvorhaben wurden die Probanden nur soweit informiert, dass sich um eine
wissenschaftliche Untersuchung der erlebten Geflihle beim Beobachten der vier
verschiedenen Tanzszenen aus dem Ballett Giselle und dem koreanischen Tanz Sung-Mu
ohne Ton und Musik handele und ihre Erlebnisbeschreibung fir quantitative Auswertungen
auf Video aufgenommen wird. AuRerdem wurden die Probanden nicht informiert, dass ihr
Handbewegungsverhalten Gegenstand dieser Untersuchung ist. Da die Ausfullung des
Fragebogens uber Personlichkeit der Probanden Uber eine freiwillige Teilnahme der
Probanden vorausgesetzt war, wurde kein extra schriftliches Einverstandnis erhoben. Der
Versuch wurde mit der Ausfillung des Fragebogens begonnen, der Fragen Uuber
Persdnlichkeit der Probanden in deutscher bzw. koreanischer Sprache beinhaltet (s. Anhang).
Danach wurde jeder Proband fir die Videoaufnahme zu einem Stuhl gefiihrt. Der Abstand zur
Kamera betrug 3,5 m. Mit Hilfe eines Beamers auf der rechten Seite des Probanden wurden
auf seiner linken Seite die Stimuli mit einer GréRe von 1,6 m x 1,2 m projiziert. Der Versuch
wurde von der Autorin dieser Arbeit durchgefiihrt, die ihren Platz auf der rechten Seite des
Probanden in einer Entfernung von 2 m und auflerhalb des Kamerawinkels hatte. Eine

schematische Darstellung der Versuchsanordnung ist aus Abb. 6 zu entnehmen.
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Probanden
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=1,6m x 1,2m

Abb. 5: Schematische Darstellung der Versuchsanordnung

Wenn alles vorbereitet war, wurde zuerst der Videoclip mit dem traurigen Ballett Giselle
gezeigt. Nach dem Anschauen des traurigen Balletts wurden die Probanden von der
Untersucherin gebeten: ,Bitte, beschreiben Sie Ihre Gefiihle miindlich“ (auf Koreanisch: Zf4}
248 AREA Ml FAAIQ). Wahrend des Versuchs wurden die Probanden keine
Anweisungen erhalten, die mit bestimmten Handbewegungen zusammenhangen koénnen.
Auferdem erhielten sie keine Erklarungen Uber die emotionale Konnotation der jeweiligen
Tanzszenen. Entsprechend wurde Fir die anderen drei Videoclips wurde gleiches Verfahren

durchgeflhrt.

3.5 Analyse des Handbewegungsverhaltens

Videoaufzeichnungen der Probanden bestehen jeweils aus vier Teilen, Clip 1 fir trauriges
Ballett Giselle, Clip 2 fur traurigen Sung-Mu-Tanz. Clip 3 fir fréhliche Giselle und Clip 4 flr

frohlichen Sung-Mu. Fur die Kodierung des auf Video aufgezeichneten Handbewegungs-
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verhaltens wurden zwei unabhangige Rater eingesetzt, die nach dem Trainingsprogramm fir
NEUROGES ausgebildet und zertifiziert wurden (s. hierzu Kapitel 12 von Lausberg, 2013).

Es ist ein wohl bekanntes Phanomen, dass die Rater wahrend ihren Kodierungen des Videos
aufgrund zunehmend differenzierter Wahrnehmung ihre Beurteilung geringflgig andern
(Bergen et al., 1988; Lausberg, 2013). Um solche Entwicklung zu kontrollieren, werden die
Videoaufnahmen der Probanden in einer pseudo-randomisierten Reihenfolge geordnet. Die
Dauer der einzelnen Videosequenzen ist in Tab. 4 in einer pseudo-randomisierten Reihenfolge

der Probanden mit Probandennummer unabhangig von der Kultur zusammengestellt.

Tab. 4: Dauer der einzelnen Videosequenzen der Probanden

Dauer der Videoaufnahmen in Sekunden (Gesamtzeit in Minuten)

Clip 1 Clip 2 Clip 3 Clip 4
Probanden Gesamtzeit
traurige trauriger frohliche frohlicher
Nummer M+ SD (min)
Giselle Sung-Mu Giselle Sung-Mu

P1 152 93 137 132 128.5 £ 25.1 08:34

P2 60 64 19 42 34.0+10.2 03:05

P6 36 37 20 39 59.8+4.4 02:12

P7 64 34 47 58 53.0+18.0 03:23
P11 97 77 58 51 33.0+8.8 04:43
P12 73 57 41 58 70.8 £20.7 03:49
P13 37 34 16 81 34.0£16.7 02:48
P16 35 28 32 53 495+53 02:28
deutsche P17 55 37 15 29 100.0 £ 16.4 02:16
Probanden P18 35 28 14 18 59.8+21.2 01:35
P22 43 56 49 50 57.0£17.7 03:18
P23 59 87 32 50 67.3+215 03:48
P27 120 104 95 81 41.3+9.8 06:40
P28 71 34 52 42 74.3 £ 26.7 03:19
P29 41 30 10 44 37.0+£11.0 02:05
P32 82 52 34 71 55.8+4.5 03:59
P33 48 35 25 28 50.8 £ 13.2 02:16
P34 67 47 63 68 420+ 27.6 04:05
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P38 75 51 35 67 23.8+9.5 03:48
P39 63 57 64 55 57.0+22.9 03:59
P42 52 39 35 77 31.3+154 03:23
P43 84 81 37 67 61.3+9.7 04:29
P44 45 44 53 46 47041 03:08
P45 60 28 21 36 36.3+17.0 02:25
P48 58 58 58 49 35.3+13.2 03:43
P49 44 54 34 33 80.3+9.0 02:45
P50 37 53 28 23 46.3 £ 20.5 02:21
P54 106 84 44 63 57.3+13.1 04:57
P55 93 77 79 72 49.8 + 16.0 05:21
P60 55 51 75 31 50.8 £+ 18.9 03:32
P3 132 92 133 46 100.8 +41.2 06:43
P4 82 34 31 45 48.0 £ 23.5 03:12
P5 71 137 168 119 123.8 +40.6 08:15
P8 99 102 73 169 110.8 £41.0 07:23
P9 87 90 47 78 75.5+19.7 05:02
P10 71 57 78 90 74.0+13.8 04:56
P14 68 67 37 104 69.0 £ 27.4 04:36
P15 154 72 39 138 100.8 £ 54.4 06:43
P19 82 112 95 112 100.3 £ 14.6 06:41
koreanische P20 45 46 21 19 32.8+14.8 02:11
Probanden P21 90 96 22 99 76.8 £ 36.7 05:07
P24 84 76 72 45 69.3 £ 16.9 04:37
P25 85 162 115 184 136.5 £ 44.8 09:06
P26 35 65 62 75 59.3+17.1 03:57
P30 41 63 26 31 40.3+16.4 02:41
P31 107 69 79 65 80.0 £ 18.9 05:20
P35 52 48 52 69 55.3+9.4 03:41
P36 61 51 50 44 51.5+7.0 03:26
P37 93 63 45 80 70.3£20.8 04:41
P40 82 61 86 107 84.0 £ 18.9 05:36
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P41 93 33 42 22 475+ 314 03:10
P46 62 112 73 99 86.5+23.0 05:46
P47 62 81 70 124 84.3+27.6 05:37
P51 88 61 65 85 748 £ 13.7 04:59
P52 33 52 64 52 50.3+12.8 03:21
P53 59 39 29 44 42.8 +12.5 02:51
P56 63 59 54 73 62.3 £ 8.1 04:09
P57 71 65 81 77 735270 04:54
P58 72 68 59 30 57.3+19.0 03:49
P59 60 63 59 52 58.5+47 03:54

Durchschnitt 04:15

Beginnend mit der Activation-Kategorie kodierten die Autorin vorliegender Arbeit als Rater 1
und ein chinesischer Doktorand an der Sporthochschule Koln als Rater 2, der liber das
wissenschaftliche Thema und die Hypothesen der vorliegenden Arbeit nicht informiert war.
Die zwei Rater kodierten unabhangig zunachst 25% der Videoaufnahmen jedes Probanden,
d.h. die Beschreibung einer Tanzszene, ohne Ton. Wenn ein Konsenswert erreicht wird (siehe
unten), kodiert Rater 1 die restliche Videoaufnahmen allein. Fir die Leistung von Rater 2
wurde bezahlt.

Die Kodierung von Rater 1 erfolgte nach dem Kodierungsschema in Tab. 5. Zunachst wurden
die Clips mit Nummer 1 der Probandennummer 1, 5, 9,...53, 57 in die Pfeilrichtung 1 kodiert,
und dann die Clips mit Nummer 2 der Probandennummer 2, 6, 10,...54, 58 in die Pfeilrichtung
2 (siehe auch Lausberg, 2013). Mit gleicher Prozedur kodierte Rater 1 die gesamten
Videoaufnahmen. Rater 2 kodierte in gleicher Reihenfolge wie Rater 1 bis 25 % der gesamten

Videoaufnahmen.
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Tab. 5: Kodierungsschema fur Rater 1 (Lausberg, 2013)

Rater 1 @

[
»

100%
©) F\,/r'gggg'('g Clip Clip Clp Clp | Clip Clp Clp Clip | Cip Clip Clip Clip | Cip Clp Clp Clip
(n=60) 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4
1 X X X X
2 X X X X
3 X X X X
4 X X X X
5 X X X X
6 X X X X
7 X X X X
8 X X X X
9 X X X X
10 X X X X
X X X X
X X X X
il X X X X
58- X X X X
59 X X X X
60 X X X X
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Das Interrater-Agreement fur die Activation-Kategorie von NEUROGES wird durch das
Verhaltnis der zeitlichen Gesamtlange der Ubereinstimmungen der beiden Rater zur zeitlichen
Gesamtlange der von beiden Ratern beurteilten Bewegungen bestimmt. Es wurde mit der
Funktion ,ELAN Compare Annotator berechnet (Petermann et al., 2013). Es wurde fir die
rechte und die linke Hand separat berechnet.

Das Interrater-Agreement flr alle anderen Kategorien von NEUROGES Modul | und Il wurde
mit EasyDIAg Cohen‘s Kappa nach Holle & Rein (2015) berechnet. Dieser EasyDIAg Cohen's
Kappa beriicksichtigt nicht nur die Ubereinstimmung zwischen beiden Ratern hinsichtlich der
values (Annotation), sondern auch die zeitliche Ubereinstimmung der durch die Rater
bestimmten units, die durch die Segmentation des Verhaltens entstehen. Als weitere
Agreement-Grof3e wurde das Raw Agreement genutzt, welches das Verhaltnis der Anzahl der
Ubereinstimmenden Falle zu der Gesamtzahl der Falle wiedergibt.

In Tabelle 6 sind die EasyDIAG- und Raw-Agreement scores flr die Kategorien von Modul |

und Il zusammengestellt.

Tab. 6: Interrater-Agreement fur Modul | und Il

Modul I-Activation values Compare Annotators
Ih movement 0.85+0.14
rh movement 0.86+£0.14

Modul I-Structure values EasyDIAg Cohen’s Kappa Raw agreement
irreqular 0.67 0.89
repetitive 0.76 0.92

phasic 0.66 0.85

aborted 0.79 0.99

shift 0.63 0.96

Modul I-StructureFocus values EasyDIAg Cohen’s Kappa Raw agreement

irregular within body 0.53 0.99

irregular on body 0.75 0.93

irregular on attached object 0.47 0.99
irregular on object separate 0.57 1
repetitive within body 1 1

repetitive on body 0.75 0.97
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repetitive on attached object 0.4 1
repetitive on separate object 0 1
repetitive in space 0.91 0.98
phasic within body 0.57 1
phasic on body 0.66 0.94
phasic on attached object 0.81 1
phasic on separate object 0.54 1
phasic in space 0.82 0.93

Modul lI-Contact values

EasyDIAg Cohen’s Kappa

Raw agreement

act on each other 0.66 0.92
act as a unit 0.59 0.99
act apart 0.72 0.87

Modul lI-Formal Relation values EasyDIAg Cohen’s Kappa Raw agreement
rh dominance 0.79 0.97
Ih dominance 0.76 0.97
symmetrical 0.68 0.87
asymmetrical 0.5 0.89

Wenn die beiden Rater einen Konsenswert grofRer als 0,75 des Interrater-Agreement (IA) fur
die Activation-Kategorie erreicht hatten (Skomloch, 2013), wertete die Autorin dieser Arbeit
(Rater 1) die restlichen 75% der Videoaufnahmen aus. Als gute Konsenswerte fir andere
Kategorien von Modul | und Kategorien von Modul Il wurde die Methode des
Referenzrahmens herangezogen (Skomroch, 2013; Lausberg & Sldetjes, 2015). Danach
kénnen die Werte von Interrater-Agreement gréRer als 0,5 als gute Ubereinstimmung fiir
Modul | (auBer Activation-Kategorie) und Il der vorliegenden Arbeit angesehen werden.
Dementsprechend wurden nur die values aller Kategorien auf3er Activation-Kategorie von
NEUROGES Modul | und II mit Interrater-Agreement-Werten gréRer als 0,5 fur weitere
statistische Auswertungen berticksichtigt.

AulRerdem wurden values von Modul | und Il, die bei weniger als 10 von 60 Probanden pro
Hand vorkamen, fiur die ANOVA-Auswertungen nicht bericksichtigt, um die statistische
Aussagekraft der Ergebnisse zu erhéhen.

Lausberg und Sléetjes (2015) berichteten eine verbesserte Version des NEUROGES-ELAN
Systems mit einer eingehenden Reliabilitatsstudie. Daraus ergab sich, dass die Interrater-

Agreement scores flr Modul | und Il dieses Versuches im Vergleich mit 17 anderen
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empirischen Forschungsstudien Uberdurchschnittlich gut waren. Daher wurde beschlossen,

Modul Il nur von der Autorin auszuwerten.

3.6 Statistische Methoden

Die Daten der NEUROGES Analysen wurden mit Programms IBM-SPSS Statistics (Version
22) der Firma SPSS (Statistical Package for the Social Sciences) ausgewertet. Fur die
Untersuchung der statistischen Signifikanz der Ergebnisse aus den NEUROGES-
Auswertungen wurde das Allgemeine Lineare Modell (ALM) mit Messwiederholung (Rasch et
al., 2010) eingesetzt.

Alle Auswertungen der NEUROGES Daten mit dem Aligemeinen Linearen Modell wurden mit
den Zwischensubjektfaktoren Kultur mit zwei Auspragungen (deutsch versus koreanisch) und
Tanzerfahrung mit zwei Auspragungen (mit und ohne) sowie den Innersubjektfaktoren
Tanzform (Ballett Giselle gegen koreanischen Sung-Mu-Tanz), emotionale Konnotation der
Tanzstimuli (fréhlich gegen traurig) und vier Tanzstimuli (traurige Giselle, trauriger Sung-Mu,
frohliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu) durchgefiihrt. Als Rohdaten wurde dabei die Anzahl
der units der jeweiligen NEUROGES values pro Minute eingegeben.

In der vorliegenden Arbeit werden Befunde mit einem Signifikanzniveau p < 0,05 werden als
als statistisch signifikant bewertet. Es wurde zunachst die Haufigkeitsverteilung der values
aller NEUROGES Kategorien gepruft. Bei diesem Versuch wurden nur solche NEUROGES
values flr Varianzanalyse bericksichtigt, die von mindestens 10 Probanden mit der linken
oder rechten Hand ausgefliihrt wurden, um eine hohe statistische Aussagekraft der
Ergebnisse zu erzielen. Im Falle der vielen values in Modul Ill und der Reduktion der
Probandenanzahl aufgrund verschiedener Gruppenbildung wurde die Haufigkeitsverteilung
der values, die von kleiner als 10 Probanden ausgefiihrt wurden, flr beide Hande zusammen
ermittelt mit Hilfe der SPSS-Funktion ,Variable berechnen®, um zu prifen, ob mindestens 10
Probanden bei ihren Beschreibungen von Giselle bzw. Sung-Mu den value — unabhangig von
der Hand — ausflihrten. Falls values dabei vorkommen, die die Bedingung von mindestens 10

Probanden erfullen, wurden sie auch in die Varianzanalyse aufgenommen.
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4. Ergebnisse

Die Ergebnisse werden entsprechend der Reihenfolge der Fragestellungen dargestellt.
Zunachst wird der Einfluss der Tanzszenen auf das sprachbegleitende
Handbewegungsverhalten einschlief3lich der Gestik der Probanden bei der Beschreibung
ihres Erlebens beim Schauen der Tanze dargestellt. Danach folgt jeweils der Einfluss der
Stimulus-bezogenen Innersubjektfaktoren der kulturelle Tanzstil (Tanzform), das emotionale
Thema und der Einfluss der Tanzszenen von kulturellem Tanzstil und emotionalem Thema.

Danach wird der Einfluss der Probanden-bezogenen Zwischensubjektfaktoren
Kulturzugehdrigkeit und Tanzvorerfahrung mit Ballett bzw. koreanischem Tanz auf das

Handbewegungsverhalten der Probanden beschrieben.

4.1 Einfluss der Tanzszenen auf das sprachbegleitende Handbewegungsverhalten der

Probanden

Es wird mit der Darstellung der Effekte der Tanzform (Ballett Giselle versus koreanischer Tanz
Sung-Mu) auf das Handbewegungsverhalten der gesamten Probanden begonnen. Danach
folgen die Effekte emotionaler Konnotation der Tanzszenen (fréhlich versus traurig) und
abschliel®end die der vier Tanzszenen (traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, frohliche Giselle
und fréhlicher Sung-Mu). Die Ergebnisse werden jeweils flr die sieben NEUROGES
Kategorien Activation, Structure, Focus, Concatenated StructureFocus, Contact, Formal

Relation, Function und Type von Modul I, Il und Il vorgestellit.

4.1.1 Einfluss der kulturellen Tanzform auf das Handbewegungsverhalten

4.1.1.1 Activation-Kategorie

Um die Giselle mit dem Sung-Mu vergleichen zu kdénnen, wurden fir diese Statistik die
Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der movement units aus den Beschreibungen der
Probanden der traurigen Giselle und der fréhlichen Giselle addiert und durch zwei geteilt.
Ebenso wurden die movement units des frohlichen und traurigen koreanischen Tanzes Sung-
Mu addiert und durch zwei geteilt. Durch diese Prozedur, die fir alle Kategorien angewandt

wurde, wird die Haufigkeitsverteilung selten vorkommender values verbessert.

Die Haufigkeitsverteilung der Activation values ergab, dass jeder value bei den
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Beschreibungen von Sung-Mu bzw. Giselle von mindestens 10 Probanden entweder mit der
linken oder rechten Hand ausgefiihrt wurde (Tab. 7). Die Haufigkeitsverteilung wird geprift,
um zu testen, ob die Bedingung flir Ausfihrung der Handbewegung von mindestens 10
Probanden erflllt wird. Diese Bedingung wurde flir diesen Versuch gestellt, um eine hohe
statistische Aussagekraft der Ergebnisse zu erzielen. Da die Bedingung von mindestens 10

Probanden erfullt ist, wurde movement value in die Varianzanalyse eingeschlossen.

Tab. 7: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden von 60, die die jeweiligen Activation values mit

linker (Ih) bzw. rechter (rh) Hand bei den Beschreibungen von Giselle bzw. Sung-Mu ausfuhrten

Giselle Sung-Mu

Activation

movement 59/60 59/60 59/60 59/60

Basierend auf der Anzahl von movement units pro Minute der einzelnen Probanden bei den
Beschreibungen von Giselle und Sung-Mu wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem
Innersubjektfaktor Tanzform mit zwei Auspragungen (Giselle versus Sung-Mu) durchgeflhrt.
Die multivariaten und die univariaten Varianzanalysen fur den Innersubjektfaktor Tanzform

zeigten keine signifikanten Unterschiede bei den Beschreibungen von Giselle und Sung-Mu.

4.1.1.2 Structure-Kategorie

Um die Giselle mit dem Sung-Mu vergleichen zu kdénnen, wurden fir diese Statistik die
Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der einzelnen Structure values irregular, phasic, repetitive,
aborted und shift aus den Beschreibungen des Erlebens der traurigen Giselle und der
frohlichen Giselle addiert und durch zwei geteilt. Ebenso wurden die Haufigkeitswerte der
Structure values der Beschreibungen von frohlichem Sung-Mu und traurigem Sung-Mu addiert
und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der Structure values ergab, dass jeder Structure value bei den
Beschreibungen von Sung-Mu und Giselle von mindestens 10 Probanden entweder mit der
linken oder rechten Hand ausgefihrt wurde (Tab. 8). Da die Bedingung von mindestens 10

Probanden erfillt ist, wurden alle flnf Structure values in die Varianzanalyse eingeschlossen.
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Tab. 8: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden von 60, die die jeweiligen Structure values mit

linker (Ih) bzw. rechter (rh) Hand bei den Beschreibungen von Giselle bzw. Sung-Mu ausfuhrten

Giselle Sung-Mu
Structure
lh rh Ih rh

irregular 55/60 57/60 56/60 54/60
repetitive 57/60 57/60 57/60 59/60
phasic 59/60 59/60 59/60 59/60
aborted 29/60 26/60 26/60 27/60
shift 41/60 37/60 35/60 39/60

Basierend auf der Anzahl der units pro Minute der einzelnen Probanden von Structure values
wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Innersubjektfaktor Tanzform mit zwei

Auspragungen (Giselle versus Sung-Mu) durchgeflhrt.
Die multivariate Varianzanalyse zeigte einen signifikanten Effekt des Innersubjektfaktors

Tanzform auf das Handbewegungsverhalten der Probanden (F = 2,114; df = 10, 50; p = 0,041).
Die univariaten Tests ergaben signifikante Unterschiede zwischen Sung-Mu und Giselle flr
die values /h irregular (F = 5,35; df = 1, 59; p = 0,024), rh irregular (F = 12,716; df =1, 59; p =
0,001), Ih repetitive (F = 5,108; df = 1, 59; p = 0,028), /h phasic (F = 4,436; df = 1, 59; p =
0,039), und als Trend rh phasic (F = 3,862; df = 1, 59; p = 0,054).

Die post-hoc paarweisen Vergleiche zeigten, dass die Probanden signifikant mehr /h und rh
irregular units bei den Beschreibungen von Giselle (1,52 + 0,125 und 1,46 % 0,16) ausflhrten
als bei den Beschreibungen von Sung-Mu (1,26 + 0,11 und 1,06 % 0,2). Sie flhrten signifikant
mehr Ih phasic und /h repetitive units bei den Beschreibungen von Sung-Mu (M £ SD = 2,58
+ 0,16; 1,49 + 0,12) aus als bei den Beschreibungen von Giselle (2,31 £ 0,15; 1,24 + 0,11)
aus (Abb. 6).
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Abb. 6: Anzahl pro Minute der linkshandig (Ih) und rechtshandig (rh) ausgeflihrten Structure value units
der Probanden bei der Beschreibung von Giselle bzw. Sung-Mu (*: p < 0,05, **: p < 0,01, ***: p < 0,001)

4.1.1.3 Focus-Kategorie

Um die Giselle mit dem Sung-Mu vergleichen zu kénnen, wurden fir diese Statistik die
Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Focus values (on body und in space) bei den
Beschreibungen der Szenen traurige Giselle und fréhliche Giselle addiert und durch zwei
geteilt. Ebenso wurden die Haufigkeitswerte dieser zwei Focus values der Szenen trauriger
Sung-Mu und fréhlicher Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt. Der Grund der
Bericksichtigung von nur zwei values der sechs Focus values (within body, on body, on
attached object, on separate object, on person, in space) lag darin, dass nur fur diese zwei
values eine Normalverteilung beim nicht parametrischen Test auf Normalverteilung gegeben
ist. FUr diesen Versuch wurden daher immer nur diese zwei values fiir die Focus-Kategorie
bericksichtigt, weil die dabei eventuell verfehlten values mit einer Normalverteilung noch bei
den Auswertungen der folgenden StructureFocus-Kategorie herausgefunden werden kdnnen.
Die Haufigkeitsverteilung der zwei Focus values ergab, dass jeder value bei den

Beschreibungen von Sung-Mu und Giselle von mindestens 10 Probanden entweder mit der
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linken oder rechten Hand ausgefihrt wurde (Tab. 9). Alle values wurden daher in die

Varianzanalyse eingeschlossen.

Tab. 9: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden von 60, die die zwei Focus values mit linker (lh)

bzw. rechter (rh) Hand bei den Beschreibungen von Giselle bzw. Sung-Mu ausfiuhrten

Giselle Sung-Mu
Focus
lh rh Ih Rh
on body 59/60 59/60 59/60 58/60
in space 59/60 59/60 59/60 59/60

Basierend auf der Anzahl der units pro Minute der einzelnen Probanden von zwei Focus
values wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Innersubjektfaktor Tanzform mit zwei

Auspragungen (Giselle versus Sung-Mu) durchgefihrt.
Die multivariaten Tests flr den Innersubjektfaktor Tanzform lieferten ein signifikantes Ergebnis

(F = 3,319; df = 4, 56; p = 0,016). Die univariaten Tests zeigten signifikante Unterschiede
zwischen Giselle und Sung-Mu fir /h in space (F = 5,433; df = 1, 59; p = 0,023) und rh in
space (F = 4,511; df = 1, 59; p = 0,038) units.

Die post-hoc paarweisen Vergleiche zeigten, dass die Probanden signifikant mehr /h und rh
in space units bei Beschreibungen von Sung-Mu (M = SD: |h = 2,61 + 0,18; rh = 2,62 £ 0,18)
ausfuhrten als bei Beschreibungen von Giselle (2,28 + 0,16 bzw. 2,29 + 0,18) (Abb. 7).
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Abb. 7: Anzahl pro Minute der linkshandig (lh) und rechtshandig (rh) ausgefiihrten zwei Focus value
units der Probanden bei der Beschreibung von Giselle bzw. Sung-Mu (*: p < 0,05, **: p < 0,01, **: p <

0,001)

4.1.1.4 Concatenated StructureFocus-Kategorie

Um die Giselle mit dem Sung-Mu vergleichen zu kénnen, wurden flir diese Statistik die
Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der StructureFocus values (irregular within body, irregular
on body, irregular on separate object, repetitive within body, repetitive on body, repetitive in
space, phasic within body, phasic on body, phasic on attached object, phasic on separate
object und phasic in space) bei der Beschreibungen der Szenen traurige Giselle und fréhliche
Giselle addiert und durch zwei geteilt. Ebenso wurden die Haufigkeitswerte der
StructureFocus values der Szenen trauriger Sung-Mu und fréhlicher Sung-Mu addiert und
durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der StructureFocus values ergab, dass folgende values bei den
Beschreibungen von Giselle bzw. Sung-Mu von mindestens 10 Probanden entweder mit der
linken oder rechten Hand ausgefihrt wurden: irregular within body, irregular on body, repetitive

on body, repetitive in space, phasic on body, phasic on attached object, phasic on separate
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object und phasic in space (Tab. 10). Da die Bedingung von mindestens 10 Probanden erfllt

ist, wurden diese acht StructureFocus values in die Varianzanalyse eingeschlossen.

Tab. 10: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden von 60, die die jeweiligen StructureFocus values

mit linker (Ih) bzw. rechter (rh) Hand bei den Beschreibungen von Giselle bzw. Sung-Mu ausfuhrten

Concatenated Giselle Sung-Mu

StructureFocus lh rh Ih rh
irregular within body 19/60 17/60 17/60 13/60
irregular on body 55/60 56/60 52/60 53/60
irreqular on separate object 6/60 3/60 3/60 1/60
repetitive within body 2/60 2/60 1/60 2/60
repetitive on body 35/60 41/60 46/60 43/60
repetitive in space 54/60 53/60 52/60 56/60
phasic within body 6/60 6/60 4/60 6/60
phasic on body 51/60 52/60 54/60 53/60
phasic on attached object 10/60 11/60 18/60 21/60
phasic on separate object 11/60 7/60 7/60 7/60
phasic in space 59/60 58/60 59/60 59/60

Basierend auf der Anzahl der StructureFocus values units pro Minute der einzelnen
Probanden wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Innersubjektfaktor Tanzform mit
zwei Auspragungen (Giselle versus Sung-Mu) durchgefihrt.

Die multivariaten Auswertungen der Varianzanalyse fur den Innersubjektfaktor Tanzform
zeigten ein signifikantes Ergebnis auf Handbewegungsverhalten (F = 1,871; df = 22,38; p =
0,044). Die univariaten Tests zeigten signifikante Unterschiede zwischen Giselle und Sung-
Mu fur Ih irregular on body (F = 7,125; df = 1, 59; p = 0,01), rh irregular on body (F = 12,044;
df = 1, 59; p = 0,001), Ih repetitive in space (F = 6,318; df = 1, 59; p = 0,015), /h phasic on
body (F = 8,165; df =1, 59; p = 0,006) und rh phasic in space (F = 4,826; df = 1, 59; p = 0,032)
units (Abb. 8).
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Abb. 8: Anzahl pro Minute der linkshandig (Ih) und rechtshandig (rh) ausgefiihrten StructureFocus value units der Probanden bei der Beschreibung von

Giselle bzw. Sung-Mu (*: p < 0,05, **: p < 0,01, ***: p < 0,001)
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Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die Probanden signifikant mehr rh phasic
in space units bei Beschreibungen von Sung-Mu (M + SD = 1,99 * 0,14) ausflihrten als bei
Beschreibungen von Giselle (1,72 + 0,15). Sie fihrten auch signifikant mehr /h repetitive in
space units bei Beschreibungen von Sung-Mu (1,17 £ 0,12) aus als bei Beschreibungen von
Giselle (0,94 £ 0,1) und auch mehr Ih phasic on body units bei Beschreibungen von Sung-Mu
(0,96 £ 0,1) als bei Beschreibungen von Giselle (0,94 £+ 0,1). Die Probanden flihrten signifikant
mehr /h und rh irregular on body units bei Beschreibungen von Giselle (M + SD = 1,35 + 0,11
bzw. 1,36 + 0,11) aus als bei Beschreibungen von Sung-Mu (1,07 + 0,1 bzw. 0,96 £ 0,11).

4.1.1.5 Contact-Kategorie

Um die Giselle mit dem Sung-Mu vergleichen zu kdénnen, wurden flir diese Statistik die
Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Contact values (act on each other, act as a unit, act
apart) bei den Beschreibungen der Szenen traurige Giselle und fréhliche Giselle addiert und
durch zwei geteilt. Ebenso wurden die Haufigkeitswerte der Contact values der Szenen
trauriger Sung-Mu und fréhlicher Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der Contact values ergab, dass jeder Contact value bei den
Beschreibungen von Giselle bzw. Sung-Mu von mindestens 10 Probanden jeweils mit den
beiden Handen ausgeflhrt wurde (Tab. 11). Daher wurden alle values in die Statistik

eingeschlossen.

Tab. 11: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden von 60, die die jeweiligen Contact values mit den

beiden Handen bei den Beschreibungen von Giselle bzw. Sung-Mu ausfiihrten

Contact Giselle Sung-Mu
act on each other 50/60 54/60
act as a unit 27/60 19/60
act apart 59/60 59/60

Basierend auf der Anzahl der Contact values units pro Minute der einzelnen Probanden wurde
das Allgemeine Lineare Modell mit dem Innersubjektfaktor Tanzform mit zwei Auspragungen
(Giselle versus Sung-Mu) durchgefihrt.

Die multivariaten und univariaten Auswertungen der Varianzanalyse flir den Innersubjektfaktor
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Tanzform zeigten kein signifikantes Ergebnis.

4.1.1.6 Formal Relation-Kategorie

Um die Giselle mit dem Sung-Mu vergleichen zu kdénnen, wurden flir diese Statistik die
Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Formal Relation values (right hand dominance, left
hand dominance, symmetrical, asymmetrical,) bei den Beschreibungen der Szenen traurige
Giselle und frohliche Giselle addiert und durch zwei geteilt. Ebenso wurden die
Haufigkeitswerte der Formal Relation values der Szenen trauriger Sung-Mu und fréhlicher
Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der Formal Relation values ergab, dass jeder Formal Relation value
bei den Beschreibungen von Giselle bzw. Sung-Mu von mindestens 10 Probanden jeweils mit
den beiden Handen ausgefihrt wurde (Tab. 12). Daher wurden alle values in die Statistik

eingeschlossen.

Tab. 12: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden von 60, die die jeweiligen Formal Relation values

mit den beiden Handen bei den Beschreibungen von Giselle bzw. Sung-Mu ausflihrten

Formal Relation Giselle-Tanzszenen Sung-Mu-Tanzszenen
rh dominance 37/60 38/60
Ih dominance 33/60 27160
symmetrical 59/60 59/60
asymmetrical 54/60 47/60

Basierend auf der Anzahl der Formal Relation values units pro Minute der einzelnen
Probanden wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Innersubjektfaktor Tanzform mit
zwei Auspragungen (Giselle versus Sung-Mu) durchgefihrt.

Die multivariaten und univariaten Auswertungen der Varianzanalyse fir den Innersubjektfaktor

Tanzform zeigten kein signifikantes Ergebnis.

4.1.1.7 Function-Kategorie
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Um die Giselle mit dem Sung-Mu vergleichen zu kdénnen, wurden flir diese Statistik die
Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Function values (emotion/attitude, emphasis,
egocentric deictic, egocentric direction, pantomime, form presentation, spatial relation
presentation, motion quality presentation, emblem/social convention, object oriented action
und subject oriented action) bei den Beschreibungen der Szenen traurige Giselle und fréhliche
Giselle addiert und durch zwei geteilt. Ebenso wurden die Haufigkeitswerte der Function
values der Szenen trauriger Sung-Mu und fréhlicher Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt.
Die Haufigkeitsverteilung der Function values ergab, dass folgende values bei den
Beschreibungen von Giselle bzw. Sung-Mu von mindestens 10 Probanden beidhandig,
linkshandig oder rechtshandig ausgefiuihrt wurden: emotion/attitude, emphasis, egocentric
deictic, egocentric direction, pantomime, form presentation, spatial relation presentation,

motion quality presentation, subject oriented action (Tab. 13).

Tab. 13: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden von 60, die die jeweiligen Function values bei

den Beschreibungen von Giselle bzw. Sung-Mu beidhandig (bh), linkshandig (Ih) bzw. rechtshandig (rh)

ausfihrten
Giselle Sung-Mu
Function bh I th bh Ih rh
emotion / attitude 50/60 23/60 21/60 41/60 12/60 15/60
emphasis 46/60 32/60 33/60 44/60 25/60 33/60
egocentric deictic 14/60 28/60 29/60 20/60 29/60 37/60
egocentric direction 2/60 9/60 2/60 3/60 11/60 9/60
pantomime 48/60 8/60 11/60 55/60 39/60 16/60
form presentation 21/60 5/60 8/60 29/60 6/60 6/60
spatial relation presentation 13/60 5/60 11/60 21/60 16/60 20/60
motion quality presentation 34/60 9/60 21/60 37/60 9/60 21/60
emblem / social convention 4/60 0/60 2/60 0/60 1/60 1/60
object oriented action 3/60 3/60 1/60 1/60 0/60 1/60
subject oriented action 37/60 26/60 35/60 29/60 33/60 32/60
Fir values emblem/social convention und object oriented action wurde die

Haufigkeitsverteilung fir beide Hande zusammen ermittelt, um zu prifen, ob mindestens 10

Probanden bei Beschreibungen von Giselle bzw. Sung-Mu die values — unabhangig von der
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Hand — ausfuhrten. Da die Bedingung von mindestens 10 Probanden dabei nicht erfullt wurde,

wurden diese zwei values nicht in die Statistik aufgenommen.

Basierend auf der Anzahl der Function value units pro Minute der einzelnen Probanden wurde
das Allgemeine Lineare Modell mit dem Innersubjektfaktor Tanzform mit zwei Auspragungen
(Giselle versus Sung-Mu) durchgefiihrt.

Die multivariaten Auswertungen der Varianzanalyse fur den Innersubjekifaktor Tanzform
zeigten ein signifikantes Ergebnis (F = 2,025; df = 27, 33; p = 0,027). Die univariaten Tests
zeigten signifikante Unterschiede zwischen Giselle und Sung-Mu flr /h emotion/attitude (F =
5,265; df = 1, 59; p = 0,025), Ih egocentric deictic (F = 6,011; df = 1, 59; p = 0,017), rh
egocentric deictic (F = 6,123; df = 1, 59; p = 0,016), bh pantomime (F = 20,373; df = 1, 59; p
< 0,001), Ih spatial relation presentation (F = 7,564; df = 1, 59; p = 0,008) und als Trend rh
spatial relation presentation (F = 3,393; df = 1, 59; p = 0,07) units (Abb. 9).

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die Probanden signifikant mehr /h emotion
attitude units bei den Beschreibungen von Giselle (M £ SD = 0,31 + 0,07) ausflhrten als bei
den Beschreibungen von Sung-Mu (0,11 + 0,04). Die Probanden flihrten signifikant mehr /h
und rh egocentric deictic units bei den Beschreibungen von Sung-Mu (M + SD: |h = 0,92 +
0,19; rh = 0,67 £ 0,12) aus als bei den Beschreibungen von Giselle (0,54 + 0,11 und 0,53 +
0,1). Sie fuhrten signifikant mehr bh pantomime und Ih spatial relation presentation units bei
den Beschreibungen von Sung-Mu (M £ SD: 2,63 + 0,27 und 0,17 £ 0,04) aus als bei den
Beschreibungen von Giselle (1,45 £ 0,19 und 0,05 + 0,03).
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Abb. 9: Anzahl pro Minute der beidhandig (bh), linkshandig (Ih) bzw. rechtshandig (rh) ausgefiihrten Function value units der Probanden bei der

Beschreibung von Giselle bzw. Sung-Mu (*: p < 0,05, **: p < 0,01, ***: p < 0,001)
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4.1.1.8 Type-Kategorie

Um die Giselle mit dem Sung-Mu vergleichen zu kdénnen, wurden flir diese Statistik die
Haufigkeiten (Anzahl / Minute) der Type values (rise emotion/attitude, fall emotion/attitude,
clap/beat emotion/attitude, shrug emotion/attitude, palming emotion/attitude, fist clenching
emotion/attitude, opening emotion/attitude, closing emotion/attitude, baton emphasis,
superimposed emphasis, back toss emphasis, palm out emphasis, external target deictic, You
deictic, self deictic, body deictic, neutral direction, imperative direction, self related direction,
transitive pantomime, intransitive pantomime, shape form, size form, route space, position
space, manner motion, dynamics motion, emblem und object oriented) bei den
Beschreibungen der Szenen traurige Giselle und frohliche Giselle addiert und durch zwei
geteilt. Ebenso wurden die Haufigkeiten der Type values der Szenen trauriger Sung-Mu und
frohlicher Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der Type values ergab, dass folgende values bei den
Beschreibungen von Giselle bzw. Sung-Mu von mindestens 10 Probanden beidhandig,
linkshandig oder rechtshandig ausgefuhrt wurden: shrug emotion/attitude, fist clenching
emotion/attitude, closing emotion/attitude, baton emphasis, superimposed emphasis, back
toss emphasis, palm out emphasis, external target deictic, You deictic, self deictic, body deictic,
dynamics motion, transitive pantomime, intransitive pantomime, shape form, size form, route

space, position space und manner motion (Tab. 14).

Tab. 14: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden von 60, die die jeweiligen Type values bei den

Beschreibungen von Giselle bzw. Sung-Mu beidhandig (bh), linkshandig (Ih) bzw. rechtshandig (rh)

ausfihrten
Giselle Sung-Mu
Type bh Ih h bh Ih h
rise - emotion/attitude 7/60 3/60 1/60 3/60 0/60 1/60
fall - emotion/attitude 10/60 3/60 2/60 3/60 1/60 0/60
clap/beat - emotion/attitude 0/60 0/60 0/60 0/60 0/60 0/60
shrug - emotion/attitude 22/60 6/60 7/60 24/60 0/60 7/60
palming - emotion/attitude 2/60 0/60 2/60 4/60 1/60 1/60
fist clenching - emotion/attitude 10/60 4/60 4/60 5/60 2/60 3/60
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opening - emotion/attitude 9/60 1/60 1/60 2/60 1/60 3/60
closing - emotion/attitude 22/60 8/60 7/60 13/60 5/60 5/60
baton - emphasis 21/60 8/60 16/60 18/60 13/60 13/60
superimposed - emphasis 14/60 10/60 7/60 13/60 9/60 15/60
back-toss - emphasis 18/60 9/60 12/60 19/60 7/60 12/60
palm-out - emphasis 37/60 20/60 20/60 32/60 9/60 20/60
external target - deictic 3/60 16/60 16/60 5/60 25/60 20/60
You — deictic 2/60 8/60 3/60 5/60 6/60 10/60

self - deictic 10/60 13/60 12/60 12/60 13/60 20/60

body - deictic 2/60 6/60 10/60 6/60 14/60 11/60
neutral - direction 1/60 4/60 2/60 1/60 0/60 2/60
imperative - direction 1/60 6/60 0/60 3/60 11/60 7/60
self-related - direction 4/60 0/60 2/60 2/60 4/60 2/60
object-oriented 3/60 0/60 0/60 1/60 0/60 1/60
transitive - pantomime 25/60 6/60 7/60 44/60 14/60 17/60
intransitive - pantomime 39/60 2/60 4/60 43/60 5/60 10/60
shape - form 21/60 4/60 7/60 26/60 5/60 6/60

size — form 7/60 3/60 1/60 16/60 1/60 1/60

route — space 5/60 2/60 6/60 7/60 7/60 9/60
position - space 11/60 4/60 7/60 18/60 15/60 16/60
manner - motion 33/60 9/60 18/60 34/60 7/60 18/60
dynamics — motion 7/60 2/60 7/60 14/60 3/60 7/60
emblem 4/60 0/60 2/60 0/60 1/60 1/60

59

Fir opening emotion/attitude wurde die Haufigkeitsverteilung fir beide Hande zusammen
ermittelt, um zu prifen, ob mindestens 10 Probanden bei den Beschreibungen von Giselle
bzw. Sung-Mu den value — unabhangig von der Hand — ausfiihrten. Da 10 Probanden bei den
Beschreibungen von Giselle, aber nur neun Probanden bei den Beschreibungen von Sung-
Mu den value opening emotion/attitude Gberhaupt — unabhangig von der Hand — ausfihrten,
wurde dieser value von der Statistik ausgeschlossen, ebenso wie die values rise
emotion/attitude, fall emotion/attitude, clap/beat emotion/attitude, palming emotion/attitude,
neutral direction, imperative direction, self related direction, object oriented und emblem.

Basierend auf der Anzahl der 18 Type values units pro Minute der einzelnen Probanden wurde
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das Allgemeine Lineare Modell mit den Innersubjektfaktoren Tanzform mit zwei Auspragungen
(Ballett Giselle versus koreanischer Tanz Sung-Mu) durchgefihrt.

Die multivariaten Auswertungen der Varianzanalyse fir den Innersubjektfaktor Tanzform
zeigten kein signifikantes Ergebnis. Die univariaten Tests zeigten signifikante Unterschiede
zwischen Giselle und Sung-Mu fur bh shrug emotion/attitude (F = 5,097; df = 1, 59; p = 0,028),
Ih baton emphasis (F = 4,962; df = 1, 59; p = 0,03), bh palm out emphasis (F = 8,331; df = 1,
59; p = 0,005), rh palm out emphasis (F = 4,768; df = 1, 59; p = 0,033), rh superimposed
emphasis (F = 9,523; df = 1, 59; p = 0,003), /h external target deictic (F = 16,480; df = 1, 59;
p < 0,001), rh external target deictic (F = 9,280; df = 1, 59; p = 0,003), /h body deictic (F =
10,763; df = 1, 59; p = 0,002), rh You deictic (F = 8,438; df = 1, 59; p = 0,005), bh self deictic
(F =5,554; df =1, 59; p = 0,022), rh self deictic (F = 4,754; df = 1, 59; p = 0,033), bh transitive
pantomime (F = 47,058; df = 1, 59; p < 0,001), rh transitive pantomime (F = 7,651; df = 1, 59;
p = 0,008), bh intransitive pantomime (F = 11,151; df = 1, 59; p = 0,001), rh intransitive
pantomime (F = 7,045; df =1, 59; p = 0,01), bh shape form (F = 10,281; df = 1, 59; p = 0,002),
bh size form (F = 8,251; df = 1, 59; p = 0,006), bh position space (F = 8,635; df =1, 59; p =
0,005), Ih position space (F = 11,092; df = 1, 59; p = 0,001), rh position space (F = 10,625; df
=1, 59; p = 0,002), Ih route space (F = 6,613; df = 1, 59; p = 0,013), bh manner motion (F =
7,66; df = 1, 59; p = 0,008), bh dynamics motion (F = 4,296; df = 1, 59; p = 0,043) und als
Trend /h self deictic (F = 3,413; df = 1, 59; p = 0,07), Ih transitive pantomime (F = 3,639; df =
1, 59; p = 0,061) und rh route space (F = 3,971; df = 1, 59; p = 0,051) units (Abb. 10-1 und
10-2).

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die Probanden signifikant mehr bh shrug
emotion/attitude units bei den Beschreibungen von Sung-Mu (M £ SD = 0,53 % 0,14)
ausfuhrten als bei den Beschreibungen von Giselle (0,25 + 0,08). Gleiche Tendenz zeigten sie
fur Ih baton emphasis (M = SD = 0,15 + 0,05 fir Sung-Mu versus 0,04 + 0,02 fur Giselle), rh
superimposed emphasis (0,15 + 0,04 fir Sung-Mu versus 0,05 + 0,02 fir Giselle), bh und rh
palm out emphasis (bh = 0,92 + 0,16; rh = 0,31 £ 0,1 fir Sung-Mu versus 0,53 £ 0,09; 0,14 *
0,04 fir Giselle), Ih und rh external target deictic (lh = 0,45 + 0,1; rh = 0,26 £ 0,06 fir Sung-
Mu versus 0,14 + 0,04; 0,1 £ 0,03 fur Giselle), rh You deictic (0,09 + 0,03 flr Sung-Mu versus
0,01 £ 0,01 fir Giselle), bh und rh self deictic (bh = 0,16 + 0,06; rh = 0,23 £ 0,06 flr Sung-Mu
versus 0,06 + 0,02; 0,09 + 0,03 fur Giselle), Ih body deictic (0,16 + 0,04 fir Sung-Mu versus
0,02 £ 0,01 fur Giselle), bh und rh transitive pantomime (bh = 1,52 + 0,19; rh = 0,24 + 0,07 fir
Sung-Mu versus 0,18 £ 0,04; 0,05 £ 0,02 fur Giselle), bh und rh intransitive pantomime (bh =
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1,12+ 0,17; rh = 0,11 £ 0,04 fUr Sung-Mu versus 0,59 £ 0,1; 0,01 £ 0,01 fur Giselle), bh shape
form (0,41 + 0,08 fur Sung-Mu versus 0,15 £ 0,04 fir Giselle), bh size form (0,21 £ 0,06 flr
Sung-Mu versus 0,05 £ 0,02 fir Giselle), bh manner motion (0,68 + 0,12 flr Sung-Mu versus
0,38 + 0,07 fir Giselle), bh dynamics motion (0,15 + 0,05 fir Sung-Mu versus 0,04 £ 0,02 fur
Giselle), Ih route space (0,05 £ 0,02 flr Sung-Mu versus 0,003+ 0,002 fir Giselle) und bh, Ih
und rh position space (bh = 0,28 £ 0,07; lh =0,13 £ 0,03; rh = 0,13 £ 0,03 fiir Sung-Mu versus
0,09 £ 0,03; 0,02 + 0,01; 0,04 £ 0,02 fur Giselle) units.
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Abb. 10-1: Anzahl pro Minute der beidhandig (bh), linkshandig (Ih) bzw. rechtshandig (rh) ausgefuhrten Type value units der Probanden bei der

Beschreibung von Giselle bzw. Sung-Mu (*: p < 0,05, **: p < 0,01, ***: p < 0,001)
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Abb. 10-2: Anzahl pro Minute der beidhandig (bh), linkshandig (Ih) bzw. rechtshandig (rh) ausgefiihrten Type value units der Probanden bei der

Beschreibung von Giselle bzw. Sung-Mu (*: p < 0,05, **: p < 0,01, ***: p < 0,001)
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4.1.1.9 Zusammenfassungen der signifikanten Effekte der kulturellen Tanzform auf das

Handbewegungsverhalten

Tabelle 15 gibt eine Ubersicht tber die signifikanten Effekte der Tanzform (Giselle vs. Sung-
Mu) auf das sprachbegleitende Handbewegungsverhalten der Probanden beim Beschreiben

ihres Erlebens beim Schauen der Tanze.

Tab. 15: Signifikante Effekte der Tanzform (Giselle vs. Sung-Mu) auf das sprachbegleitende

Handbewegungsverhalten der Probanden beim Beschreiben ihres Erlebens beim Schauen der Ténze

signifikant mehr units bei signifikant mehr units bei
Modul Kategorie
Giselle als bei Sung-Mu Sung-Mu als bei Giselle

Activation keine signifikante Ergebnisse

Ih, rh irregular Ih phasic

Structure Ih repetitive

I Focus Ih, rh in space

Ih, rh irregular on body rh phasic in space,
StructureFocus Ih phasic on body
Ih repetitive in space

Contact
Il FormalRelation keine signifikante Ergebnisse

Ih emotion attitude Ih, rh egocentric deictic
e |h, rh external target deictic
* rh You deictic
*  bh, rh self deictic
e |h body deictic
bh pantomime
e bh, rh transitive pantomime
*  bh, rh intransitive pantomime
Ih spatial relation presentation
1] Function e bh, Ih und rh position space

und o If'; routg space

Type (als (emotion/attitude)
*  bh shrug emotion/attitude
Unterpunkt) )
(emphasis)

e  |h baton emphasis
e rh superimposed emphasis
e bh, rh palm out emphasis
(form presentation)
e  bh shape form
*  bh size form
(motion quality presentation)
e bh manner motion
*  bh dynamics motion
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4.1.2 Einfluss des emotionalen Inhalts der Tanzszenen auf das Handbewegungsverhalten
4.1.2.1 Activation-Kategorie

Um traurige Tanzszenen mit fréhlichen Tanzszenen vergleichen zu kdnnen, wurden fur diese
Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der movement units der Probanden bei der
Beschreibung der Szenen traurige Giselle und trauriger Sung-Mu addiert und durch zwei
geteilt. Ebenso wurden die Haufigkeitswerte der movement units der Probanden bei der
Beschreibung der Szenen frohliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu addiert und durch zwei
geteilt. Durch diese Prozedur, die flr alle Kategorien angewandt wurde, wird die
Haufigkeitsverteilung selten vorkommender values verbessert.

Die Haufigkeitsverteilung der Actvation values ergab, dass jeder value bei der Beschreibung
von traurigen und fréhlichen Tanzszenen von mindestens 10 Probanden entweder mit der
linken oder rechten Hand ausgeflihrt wurde (Tab. 16). Da die Bedingung von mindestens 10

Probanden erfullt ist, wurden alle values in die Varianzanalyse eingeschlossen.

Tab. 16: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden von 60, die die jeweiligen Activation values mit

linker (Ih) bzw. rechter (rh) Hand bei den Beschreibungen der traurigen bzw. fréhlichen Tanzszenen

ausfuhrten
traurige Tanzszenen frohliche Tanzszenen
Activation
lh rh lh rh
movement 59/60 59/60 59/60 59/60

Basierend auf der Anzahl von movement units pro Minute der einzelnen Probanden wurde
das Allgemeine Lineare Modell mit dem Innersubjekifaktor emotionale Konnotation der
Tanzszenen mit zwei Auspragungen (traurige versus frohliche Tanzszenen) durchgefihrt.

Die multivariaten Tests flr den Innersubjektfaktor zeigten als Trend einen Effekt von
emotionaler Konnotation der Tanzszenen (F = 3,032; df = 2, 58; p = 0,056). Die univariaten
Tests zeigten signifikante Unterschiede zwischen traurigen und frohlichen Tanzszenen fiir |h
movement (F = 5,783; df = 1, 59; p = 0,019) und rh movement units (F = 4,249; df = 1, 59; p
= 0,044)

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die Probanden bei den Beschreibungen

frohlich Tanzszenen signifikant mehr /h und rh movement units (M £ SD: Ih = 3,23 £ 0,17; rh =
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3,13 £ 0,18) ausflhrten als bei den Beschreibungen trauriger Tanzszenen (2,84 £ 0,17; 2,8 £
0,18) (Abb. 11).

Activation
mtraung

w frohlich

Anzahl der units [ Minute
N
1

Ih_movement rh_movement

Abb. 11: Anzahl pro Minute der linkshandig (lh) und rechtshandig (rh) ausgefihrten Activation value
units der Probanden bei der Beschreibung von Giselle bzw. Sung-Mu (*: p < 0,05, **: p < 0,01, *™**: p <

0,001)

4.1.2.2 Structure-Kategorie

Um traurige Tanzszenen mit fréhlichen Tanzszenen vergleichen zu kénnen, wurden fir diese
Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Structure values (irregular, phasic,
repetitive, aborted, shift) bei der Beschreibung der Szenen traurige Giselle und trauriger Sung-
Mu addiert und durch zwei geteilt. Ebenso wurden die Haufigkeitswerte der Structure values
units der Probanden bei der Beschreibung der Szenen fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-
Mu addiert und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der funf Structure values ergab, dass jeder Structure value bei den
Beschreibungen von traurigen und fréhlichen Tanzszenen von mindestens 10 Probanden

entweder mit der linken oder rechten Hand ausgefihrt wurde (Tab. 17).
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Tab. 17: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden von 60, die die jeweiligen Structure values mit

linker (Ih) bzw. rechter (rh) Hand bei den Beschreibungen von traurigen bzw. fréhlichen Tanzszenen

ausflhrten
traurige Tanzszenen frohliche Tanzszenen
Structure
lh rh lh rh

irregular 54/60 56/60 52/60 56/60
repetitive 56/60 57/60 59/60 58/60
phasic 59/60 59/60 59/60 59/60
aborted 24/60 30/60 26/60 26/60
shift 38/60 44/60 42/60 39/60

Basierend auf der Anzahl der fiinf Structure values units pro Minute der einzelnen Probanden
wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Innersubjektfaktor emotionale Konnotation der
Tanzszenen mit zwei Auspragungen (traurige versus frohliche Tanzszenen) durchgefiihrt

Die multivariaten Auswertungen der Varianzanalyse fiir den Innersubjektfaktor emotionale
Konnotation der Tanzszenen lieferten ein signifikantes Ergebnis (F = 4,365; df = 10, 50; p =
0,000). Die univariaten Tests zeigten signifikante Unterschiede zwischen traurigen und
frohlichen Tanzszenen fir /h irreqular (F = 5,124; df = 1, 59; p =0,027), rh irregular (F = 6,048;
df =1, 59; p = 0,017), Ih repetitive (F = 7,297; df = 1, 59; p = 0,009), rh repetitive (F = 19,672;
df = 1, 59; p = 0,000), rh phasic (F = 10,399; df = 1, 59; p = 0,002) und /h shift (F = 4,471; df
=1, 59; p = 0,039) (Abb. 12).

Die post-hoc paarweisen Vergleiche zeigten, dass die Probanden signifikant mehr rh phasic
units bei den Beschreibungen frohlicher Tanzszenen (M + SD = 2,57 + 0,16) ausflihrten als
bei den Beschreibungen trauriger Tanzszenen (2,16 + 0,12). Sie zeigten gleiche Tendenz
jeweils fur /h und rh irregular units (Ih = 1,52 + 0,11; rh = 1,27 + 0,11 flr frohliche Tanzszenen
versus 1,42 + 0,12; 1,13 + 0,12 fur traurige Tanzszenen) units, /h und rh repetitive units (Ih
=1,54 £+ 0,13; rh = 1,77 £ 0,14 versus 1,19 + 0,11; 1,26 £ 0,1) units und /h shift units (0,44 +
0,07 versus 0,28 + 0,04).
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Abb. 12: Anzahl pro Minute der linkshandig (Ih) und rechtshandig (rh) ausgefuhrten Structure value
units der Probanden bei der Beschreibung von traurigen bzw. fréhlichen Tanzszenen (*: p < 0,05, **: p

< 0,01, ***: p < 0,001)

4.1.2.3 Focus-Kategorie

Um traurige Tanzszenen mit frohlichen Tanzszenen vergleichen zu kénnen, wurden fir diese
Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Focus values (on body und in space) der
Szenen traurige Giselle und trauriger Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt. Ebenso wurden
die Haufigkeitswerte der zwei Focus values der Szenen frohliche Giselle und fréhlicher Sung-
Mu addiert und durch zwei geteilt. Der Grund der Berlicksichtigung von nur zwei values der
sechs Focus values wurde in Abschnitt 4.1.1.3 beschrieben.

Die Haufigkeitsverteilung der zwei Focus values ergab, dass jeder Focus value bei den
Beschreibungen der traurigen bzw. fréhlichen Tanzszenen von mindestens 10 Probanden
entweder mit der linken oder rechten Hand ausgefuhrt wurde (Tab. 18). Daher wurden alle

values in die Varianzanalyse eingeschlossen.
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Tab. 18: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden von 60, die die zwei Focus values mit linker (Ih)

bzw. rechter (rh) Hand bei den Beschreibungen der traurigen bzw. fréhlichen Tanzszenen ausfiihrten

traurige Tanzszenen frohliche Tanzszenen
Focus
lh rh Ih rh
on body 59/60 59/60 59/60 59/60
in space 59/60 59/60 59/60 59/60

Basierend auf der Anzahl der zwei Focus values units pro Minute der einzelnen Probanden
wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor emotionale Konnotation
der Tanzszenen mit zwei Auspragungen (traurige versus frohliche Tanzszenen) durchgefihrt.
Die multivariate Tests flr den Innersubjektfaktor emotionale Konnotation der Tanzszenen
zeigten ein signifikantes Ergebnis (F = 5,548; df = 4, 56; p = 0,001). Die univariaten Tests
zeigten signifikante Unterschiede zwischen traurigen und frohlichen Tanzszenen fir /h in
space (F = 8,801; df =1, 59; p = 0,004), rh in space (F = 14,978; df = 1, 59; p < 0,001) und rh
on body (F = 4,447; df =1, 59; p = 0,039) units.

Die post-hoc paarweisen Vergleiche zeigten, dass die Probanden bei den Beschreibungen
der fréhlichen Tanzszenen signifikant mehr /h und rh in space (M £ SD |h = 2,69 £ 0,18; rh =
2,75 = 0,2) und rh on body (2,19 + 0,14) units ausfuhrten als bei den Beschreibungen der
traurigen Tanzszenen (2,20 + 0,17; 2,16 + 0,16 und 1,86 + 0,14) (Abb. 13).
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Abb. 13: Anzahl pro Minute der linkshandig (lh) und rechtshandig (rh) ausgefiihrten zwei Focus value
units der Probanden bei der Beschreibung von traurigen bzw. fréhlichen Tanzszenen (*: p < 0,05, **: p

< 0,01, ***: p < 0,001)

4.1.2.4 Concatenated StructureFocus-Kategorie

Um traurige Tanzszenen mit fréhlichen Tanzszenen vergleichen zu kénnen, wurden fir diese
Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der 11 StructureFocus values (irregular within
body, irregular on body, irregular on object separate, repetitive within body, repetitive on body,
repetitive in space, phasic within body, phasic on body, phasic on attached object, phasic on
separate object und phasic in space) der Szenen traurige Giselle und trauriger Sung-Mu
addiert und durch zwei geteilt. Ebenso wurden die Haufigkeitswerte der StructureFocus values
der Szenen fréhliche Giselle und frohlicher Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt. Die
Haufigkeitsverteilung der StructureFocus values ergab, dass folgende values bei den
Beschreibungen der traurigen bzw. fréhlichen Tanzszenen von mindestens 10 Probanden
entweder mit der linken oder rechten Hand ausgefihrt wurden: irregular within body, irreqular
on body, repetitive on body, repetitive in space, phasic on body, phasic on attached object,
phasic on separate object und phasic in space (Tab. 19). Da die Bedingung von mindestens

10 Probanden erflllt ist, wurden diese acht StructureFocus values in die Varianzanalyse
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eingeschlossen.

Tab. 19: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden von 60, die die jeweiligen StructureFocus values

mit linker (Ih) bzw. rechter (rh) Hand bei den Beschreibungen von traurigen bzw. frohlichen Tanzszenen

ausflihrten

Concatenated StructureFocus

traurige Tanzszenen

fréhliche Tanzszenen

Ih rh Ih rh
irregular within body 21/60 18/60 15/60 12/60
irregular on body 52/60 49/60 55/60 56/60
irregular on separate object 4/60 2/60 5/60 2/60
repetitive within body 1/60 2/60 2/60 2/60
repetitive on body 40/60 48/60 40/60 38/60
repetitive in space 52/60 51/60 53/60 55/60
phasic within body 4/60 5/60 4/60 6/60
phasic on body 54/60 54/60 47/60 51/60
phasic on attached object 16/60 17/60 14/60 19/60
phasic on separate object 12/60 9/60 7/60 9/60
phasic in space 59/60 59/60 59/60 59/60

Basierend auf der Anzahl der StructureFocus values units pro Minute der einzelnen

Probanden wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor emotionale

Konnotation der Tanzszenen mit zwei Auspragungen (traurige versus fréhliche Tanzszenen)

durchgeflhrt.

Die multivariaten Auswertungen der Varianzanalyse fir den Innersubjekifaktor emotionale

Konnotation der Tanzszenen zeigten ein signifikantes Ergebnis (F = 2,593; df = 15, 45; p =

0,007). Die univariaten Tests zeigten signifikante Unterschiede zwischen traurigen und

frohlichen Tanzszenen fur /h irregular on body (F = 9,206; df = 1, 59; p = 0,004), rh irregular
on body (F = 6,528; df = 1, 59; p = 0,013), /h repetitive in space (F = 8,031; df =1, 59; p =
0,006), rh repetitive in space (F = 17,266; df = 1, 59; p < 0,001), /h phasic in space (F = 5,150;
df =1, 59; p = 0,027) und rh phasic in space (F = 8,534; df = 1, 59; p = 0,005) units (Abb. 14).
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Abb. 14: Anzahl pro Minute der linkshandig (Ih) und rechtshandig (rh) ausgefihrten StructureFocus value units der Probanden bei der Beschreibung von

traurigen und fréhlichen Tanzszenen (*: p < 0,05, **: p < 0,01, ***: p < 0,001)
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Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die Probanden bei Beschreibungen
der fréhlichen Tanzszenen signifikant mehr /h und rh phasic in space (M + SD: |h = 2,08 £
0,15; rh = 2,03 £ 0,16), /h und rh irregular on body (lh = 1,39 £ 0,1; rh = 1,31 £ 0,11), |h
und rh repetitive in space (lh = 1,23 + 0,13; rh = 1,44 £ 0,13) units ausflhrten als bei den
Beschreibungen trauriger Tanzszenen (1,76 + 0,14; 1,68 + 0,12; 1,03 £ 0,11; 1,00 £ 0,11;
0,88 + 0,1 und 0,96 + 0,11).

4.1.2.5 Contact-Kategorie

Um traurige Tanzszenen mit fréhlichen Tanzszenen vergleichen zu kénnen, wurden flr
diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Contact values (act on each
other, act as a unit, act apart) der Szenen traurige Giselle und trauriger Sung-Mu addiert
und durch zwei geteilt. Ebenso wurden die Haufigkeitswerte der Contact values der
Szenen frohliche Giselle und frohlicher Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der Contact values ergab, dass jeder Contact value in 60
Probanden von mindestens 19 Probanden jeweils mit den beiden Handen ausgefihrt

wurde (Tab. 20). Daher wurden alle values in die Statistik eingeschlossen.

Tab. 20: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden von 60, die die jeweiligen Contact values mit

den beiden Handen bei den Beschreibungen der traurigen bzw. frohlichen Tanzszenen ausfihrten

Contact traurige Tanzszenen fréhliche Tanzszenen
act on each other 54/60 49/60
act as a unit 28/60 19/60
act apart 59/60 58/60

Basierend auf der Anzahl der Contact values units pro Minute der einzelnen Probanden
wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Innersubjektfaktor emotionale Konnotation
der Tanzszenen mit zwei Auspragungen (traurige versus frohliche Tanzszenen)
durchgeflhrt.

Die multivariate Tests fur den Innersubjektfaktor emotionale Konnotation der Tanzszenen
lieferten ein signifikantes Ergebnis (F = 4,693; df = 3, 57; p = 0,005). Die univariaten Tests

zeigten signifikante Unterschiede zwischen traurigen und fréhlichen Tanzszenen fur act
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apart (F = 12,700; df = 1, 59; p = 0,001) units (Abb. 15).
Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die Probanden signifikant mehr act
apart units bei den Beschreibungen frohlicher Tanzszenen (M + SD = 6,34 + 0,66)

ausfuhrten als bei den Beschreibungen trauriger Tanzszenen (4,5 £ 0,35).
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Abb. 15: Anzahl pro Minute der ausgefiihrten Contact value units der Probanden bei der

Beschreibung trauriger bzw. frohlicher Tanzszenen (*: p < 0,05, **: p < 0,01, ***: p < 0,001)

4.1.2.6 Formal Relation-Kategorie

Um traurige Tanzszenen mit frohlichen Tanzszenen vergleichen zu kénnen, wurden fir
diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Formal Relation values
(symmetrical, asymmetrical, right hand dominance, left hand dominance) der Szenen
traurige Giselle und trauriger Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt. Ebenso wurden die
Haufigkeitswerte der Formal Relation values der Szenen fréhliche Giselle und fréhlicher
Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der Formal Relation values ergab, dass jeder Formal Relation

value bei den Beschreibungen der traurigen bzw. fréhlichen Tanzszenen von mindestens
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10 Probanden jeweils mit den beiden Handen ausgefiihrt wurde (Tab. 21). Daher wurden

alle Formal Relation values in die Statistik eingeschlossen.

Tab. 21: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden von 60, die die jeweiligen Formal Relation

values mit den beiden Handen bei den Beschreibungen von traurigen bzw. frohlichen Tanzszenen

ausflhrten
Formal Relation traurige Tanzszenen fréhliche Tanzszenen
rh dominance 31/60 44/60
Ih dominance 26/60 32/60
symmetrical 59/60 59/60
asymmetrical 46/60 55/60

Basierend auf der Anzahl der Formal Relation value units pro Minute der einzelnen
Probanden wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Innersubjektfaktor emotionale
Konnotation der Tanzszenen mit zwei Auspragungen (traurige versus fréhliche
Tanzszenen) durchgeflihrt.

Die multivariaten Auswertungen der Varianzanalyse fir den Innersubjektfaktor emotionale
Konnotation der Tanzszenen zeigten ein signifikantes Ergebnis (F = 6,579; df = 4, 56; p =
0,000). Die univariaten Tests lieferten signifikante Unterschiede zwischen traurigen und
frohlichen Tanzszenen flr right hand dominance (F = 9,321; df = 1, 59; p = 0,003), /eft
hand dominance (F = 10,352; df = 1, 59; p = 0,002), symmetrical (F = 8,061; df = 1, 59; p
= 0,006) und asymmetrical (F = 21,241; df = 1, 59; p < 0,001) units (Abb. 16).

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die Probanden bei den
Beschreibungen fréhlicher Tanzszenen signifikant mehr symmetrical (M £+ SD = 3,72 +
0,46), asymmetrical (1,72 + 0,21), left hand dominance (0,56 + 0,13) und right hand
dominance (0,65 = 0,11) units ausflhrten als bei den Beschreibungen trauriger
Tanzszenen (2,63 + 0,24; 0,88 + 0,15; 0,22 + 0,05 und 0,33 + 0,06).
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Abb. 16: Anzahl pro Minute der ausgefihrten Formal Relation value units der Probanden bei der

Beschreibung trauriger bzw. frohlicher Tanzszenen (*: p < 0,05, **: p < 0,01, ***: p < 0,001)

4.1.2.7 Function-Kategorie

Um traurige Tanzszenen mit fréhlichen Tanzszenen vergleichen zu kénnen, wurden flr
diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Function values (emotion
attitude, emphasis, egocentric deictic, pantomime, form presentation, spatial relation
presentation, motion quality presentation, subject oriented action, emblem/social
convention und object oriented action) bei den Beschreibungen der Szenen traurige
Giselle und trauriger Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt. Ebenso wurden die
Haufigkeitswerte der Function values der Szenen frohliche Giselle und fréhlicher Sung-
Mu addiert und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der Function values ergab, dass folgende neun values bei der
Beschreibung der traurigen bzw. fréhlichen Tanzszenen von mindestens 10 Probanden
beidhandig, linkshandig oder rechtshandig ausgefiihrt wurden: emotion attitude,
emphasis, egocentric deictic, egocentric direction, pantomime, form presentation, spatial

relation presentation, motion quality presentation, subject oriented action (Tab. 22).
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Tab. 22: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden von 60, die die jeweiligen Function values

bei den Beschreibungen von traurigen bzw. fréhlichen Tanzszenen beidhandig (bh), linkshandig

(Ih) bzw. rechtshandig (rh) ausfiihrten

traurige Tanzszenen frohliche Tanzszenen

Function bh Ih h bh Ih th
emotion attitude 44/60 21/60 20/60 46/60 12/60 15/60
emphasis 46/60 30/60 32/60 46/60 25/60 36/60
egocentric deictic 17/60 26/60 27/60 16/60 33/60 36/60
egocentric direction 3/60 13/60 4/60 3/60 5/60 6/60
pantomime 56/60 13/60 21/60 50/60 13/60 16/60
form presentation 27/60 5/60 8/60 25/60 7/60 7/60
spatial relation presentation 15/60 9/60 15/60 18/60 13/60 17/60
motion quality presentation 16/60 6/60 12/60 43/60 11/60 29/60
emblem / social convention 2/60 1/60 1/60 2/60 0/60 2/60
object oriented action 3/60 2/60 1/60 2/60 1/60 1/60
subject oriented action 28/60 24/60 37/60 37/60 27/60 29/60

Far emblem/social convention und object oriented action wurden die Haufigkeits-
verteilung fur beide Hande zusammen ermittelt, um zu prifen, ob mindestens 10
Probanden die values — unabhangig von der Hand — ausfiihrten. Da die Bedingung von
mindestens 10 Probanden dabei nicht erfullt wurde, wurden diese zwei values nicht in die
Statistik aufgenommen.

Basierend auf der Anzahl der Function value units pro Minute der einzelnen Probanden
wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Innersubjektfaktor emotionale Konnotation
der Tanzszenen mit zwei Auspragungen (traurige versus frohliche Tanzszenen)
durchgeflhrt.

Die multivariaten Auswertungen der Varianzanalyse flr den Innersubjektfaktor emotionale
Konnotation der Tanzszenen zeigten ein signifikantes Ergebnis (F = 2,231; df = 27, 33; p
= 0,015). Die univariaten Tests zeigten signifikante Unterschiede zwischen traurigen und
frohlichen Tanzszenen fir bh emotion attitude (F = 5,732; df = 1, 59; p = 0,02), /h
egocentric deictic (F = 6,449; df = 1, 59; p = 0,014), rh egocentric deictic (F = 6,098; df =
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1, 59; p = 0,016), Ih egocentric direction (F = 5,817; df = 1, 59; p = 0,019), bh motion
quality presentation (F = 27,373; df = 1, 59; p < 0,001), /h motion quality presentation (F
= 5,797; df =1, 59; p = 0,019), rh motion quality presentation (F = 10,937; df = 1, 59; p =
0,002) und bh subject oriented action (F = 5,567; df = 1, 59; p = 0,022) units (Abb. 17).

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die Probanden bei der Beschreibung
frohlicher Tanzszenen signifikant mehr bh emotion attitude (M £ SD = 1,24 £+ 0,19) units
ausfuhrten als bei der Beschreibung trauriger Tanzszenen (0,79 + 0,1). Die Probanden
fuhrten bei Beschreibung frohliche Tanzszenen signifikant mehr /h und rh egocentric
deictic (lh = 0,92 + 0,18; rh = 0,76 = 0,14) units aus als bei Beschreibung trauriger
Tanzszenen (0,53 + 0,12; 0,42 + 0,08). Gleiche Tendenz zeigten sie fur bh, /h und rh
motion quality presentation und bh subject oriented action (bh = 1,42 + 0,23; lh = 0,14 £
0,04; rh =0,47 £ 0,09 und 1,13 £ 0,17 fur frohliche Tanzszenen bzw. 0,21 + 0,07; 0,05 +
0,02; 0,17 + 0,05 und 0,69 £ 0,14 fir traurige Tanzszenen). Sie flihrten aber signifikant
mehr rh egocentric direction units bei der Beschreibung von traurigen Tanzszenen (0,22

+ 0,07) aus als bei der Beschreibung von fréhlichen Tanzszenen (0,04 £ 0,02).
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Abb. 17: Anzahl pro Minute der beidhandig (bh), linkshandig (Ih) bzw. rechtshandig (rh) ausgefiihrten Function value units der Probanden bei der

Beschreibung von traurigen bzw. fréhlichen Tanzszenen (*: p < 0,05, **: p < 0,01, ***: p < 0,001)
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4.1.2.8 Type-Kategorie

Um traurige Tanzszenen mit frohlichen Tanzszenen vergleichen zu kénnen, wurden fur
diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Type values (rise
emotion/attitude, fall emotion/attitude, clap/beat emotion/attitude, shrug emotion/attitude,
palming emotion/attitude, fist clenching emotion/attitude, opening emotion/attitude,
closing emotion/attitude, baton emphasis, superimposed emphasis, back toss emphasis,
palm out emphasis, external target deictic, You deictic, self deictic, body deictic, neutral
direction, imperative direction, self related direction, transitive pantomime, intransitive
pantomime, shape form, size form, route space, position space, manner motion, dynamics
motion, emblem und object oriented) bei den Beschreibungen der Szenen traurige Giselle
und trauriger Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt. Ebenso wurden die
Haufigkeitswerte der Type values der Szenen frohliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu
addiert und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der Type values ergab, dass folgende values bei den
Beschreibungen von traurigen bzw. fréhlichen Tanzszenen von mindestens 10 Probanden
beidhandig, linkshandig oder rechtshandig ausgefuhrt wurden: shrug emotion/attitude, fist
clenching emotion/attitude, closing emotion/attitude, baton emphasis, superimposed
emphasis, back toss emphasis, palm out emphasis, external target deictic, You deictic,
self deictic, body deictic, imperative direction, transitive pantomime, intransitive
pantomime, shape form, size form, route space, position space, manner motion und

dynamics motion (Tab. 23).

Tab. 23: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden von 60, die die jeweiligen Type values bei
den Beschreibungen von traurigen bzw. fréhlichen Tanzszenen beidhandig (bh), linkshandig (Ih)

bzw. rechtshandig (rh) ausfihrten

traurige Tanzszenen fréhliche Tanzszenen
Type bh Ih h bh Ih h
rise - emotion/attitude 0/60 1/60 0/60 9/60 2/60 2/60
fall - emotion/attitude 7/60 3/60 0/60 6/60 1/60 2/60
clap/beat - emotion/attitude 0/60 0/60 0/60 0/60 0/60 0/60
shrug - emotion/attitude 21/60 8/60 7/60 25/60 3/60 6/60
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palming - emotion/attitude 3/60 2/60 2/60 2/60 0/60 1/60
fist clenching - emotion/attitude | 8/60 5/60 3/60 7/60 1/60 4/60
opening - emotion/attitude 6/60 2/60 3/60 6/60 0/60 1/60
closing - emotion/attitude 22/60 9/60 10/60 11/60 5/60 2/60
baton - emphasis 21/60 | 14/60 13/60 23/60 8/60 17/60
superimposed - emphasis 18/60 14/60 13/60 12/60 5/60 7/60
back-toss - emphasis 20/60 10/60 11/60 19/60 6/60 11/60
palm-out - emphasis 37/60 11/60 19/60 36/60 18/60 20/60
external target - deictic 4/60 14/60 12/60 5/60 29/60 20/60
You — deictic 4/60 4/60 5/60 3/60 10/60 8/60

self - deictic 10/60 | 13/60 14/60 9/60 11/60 17/60

body - deictic 5/60 11/60 9/60 3/60 12/60 12/60
neutral - direction 1/60 3/60 3/60 1/60 1/60 1/60
imperative - direction 2/60 12/60 1/60 2/60 4/60 6/60
self-related - direction 2/60 1/60 1/60 2/60 0/60 2/60
object-oriented 3/60 2/60 1/60 2/60 1/60 1/60
transitive - pantomime 37/60 11/60 13/60 35/60 10/60 13/60
intransitive - pantomime 48/60 4/60 10/60 35/60 3/60 3/60
shape - form 26/60 4/60 8/60 11/60 6/60 6/60

size — form 12/60 2/60 0/60 13/60 2/60 2/60

route — space 5/60 3/60 7/60 5/60 7/60 9/60
position - space 11/60 8/60 11/60 16/60 12/60 11/60
manner - motion 12/60 5/60 6/60 42/60 11/60 27/60
dynamics — motion 7/60 2/60 8/60 13/60 2/60 5/60
emblem 2/60 1/60 1/60 2/60 0/60 2/60

Far fall emotion/attitude wurde die Haufigkeitsverteilung fur beide Hande zusammen

ermittelt, um zu prifen, ob mindestens 10 Probanden bei den Beschreibungen von

traurigen bzw. fréhlichen Tanzszenen den value — unabhangig von der Hand — ausfuhrten.

Da 10 Probanden bei der Beschreibung trauriger Tanzszenen, aber nur neun Probanden

bei der Beschreibung frohlicher Tanzszenen den value fall emotion/attitude tUberhaupt —

unabhangig von der Hand - ausfihrten, wurde dieser value von der Statistik
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ausgeschlossen, ebenso wie die values rise emotion/attitude, clap/beat emotion/attitude,
palming emotion/attitude, opening emotion/attitude, self related direction, object oriented
und emblem.

Basierend auf der Anzahl der Type value units pro Minute der einzelnen Probanden wurde
das Allgemeine Lineare Modell mit dem Innersubjektfaktoren emotionale Konnotation der
Tanzszenen mit zwei Auspragungen (traurige versus frohliche Tanzszenen) durchgeflihrt
(Abb. 18-1 und 18-2).

Die multivariaten Auswertungen der Varianzanalyse fur den Innersubjektfaktor emotionale
Konnotation der Tanzszenen zeigten ein signifikantes Ergebnis (F = 496,052; df = 59, 1;
p = 0,036). Die univariaten Tests zeigten signifikante Unterschiede zwischen traurigen und
frohlichen Tanzszenen fir rh external target deictic (F = 5,614; df = 1, 59; p = 0,021), Ih
external target deictic (F = 11,911; df = 1, 59; p = 0,001), bh manner motion (F = 27,555;
df =1, 59; p < 0,001), rh manner motion (F = 19,5307; df = 1, 59; p < 0,001), /h manner
motion (F = 5,189; df = 1, 59; p = 0,026), bh shrug emotion/attitude (F = 5,516; df = 1, 59;
p = 0,022), /h baton emphasis (F = 5,637; df = 1, 59; p = 0,021), rh closing emotion/attitude
(F=5,615; df =1, 59; p = 0,021), Ih imperative direction (F = 6,052; df =1, 59; p = 0,017),
bh intransitive pantomime (F = 4,14; df = 1, 59; p = 0,046), bh superimposed emphasis (F
=4,537;df =1, 59; p =0,037), Ih superimposed emphasis (F = 9,057; df = 1, 59; p = 0,004)
und als Trend bh closing emotion/attitude (F = 3,452; df =1, 59; p = 0,068), /h fist clenching
emotion/attitude (F = 3,874; df = 1, 59; p = 0,054), rh intransitive pantomime (F = 3,906;
df =1, 59; p = 0,053) und /h You deictic (F = 3,868; df = 1, 59; p = 0,054) units.

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die Probanden bei den
Beschreibungen fréhlicher Tanzszenen signifikant mehr Ih und rh external target deictic,
bh, Ih und rh manner motion und bh shrug emotion/attitude (M = SD: Ih = 0,56 £ 0,12; rh
= 0,31 £ 0,08, bh = 1,27 + 0,22; Ih = 0,12 £ 0,04; rh = 0,4 + 0,08 und bh = 0,68 + 0,17)
units ausfihrten als bei den Beschreibungen trauriger Tanzszenen (0,2 + 0,05, 0,13 + 0,04;
0,13 + 0,04; 0,03 £ 0,01; 0,08 + 0,04 und 0,35 + 0,08). Die Probanden flhrten bei
Beschreibungen trauriger Tanzszenen signifikant mehr |h baton emphasis, rh closing
emotion/attitude, |h imperative direction, bh intransitive pantomime, und bh und /h
superimposed emphasis (0,17 + 0,05, 0,07 + 0,02; 0,13 + 0,04; 1,32 £ 0,16, bh = 0,23 %
0,06; Ih = 0,13 £ 0,03) units aus als bei Beschreibungen fréhlicher Tanzszenen (0,06 +
0,02, 0,02 £ 0,01; 0,02 + 0,01; 0,94 + 0,19, 0,10 + 0,03 und 0,03 + 0,01).
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Abb. 18-1: Anzahl pro Minute der beidhandig (bh), linkshandig (Ih) bzw. rechtshandig (rh) ausgefiihrten Type value units der Probanden bei der Beschreibung

von traurigen bzw. frohlicher Tanzszenen (*: p < 0,05, **: p < 0,01, ***: p < 0,001)
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Abb. 18-2: Anzahl pro Minute der beidhandig (bh), linkshandig (Ih) bzw. rechtshandig (rh) ausgefiihrten Type value units der Probanden bei der Beschreibung

von traurigen bzw. fréhlicher Tanzszenen (*: p < 0,05, **: p < 0,01, ***: p < 0,001)
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4.1.2.9 Zusammenfassungen der signifikanten Effekte des emotionalen Inhalts der

Tanzszenen auf das Handbewegungsverhalten

Tabelle 24 gibt eine Ubersicht Uber die signifikanten Effekte des emotionalen Inhalts der

Tanzszenen (frohlich versus traurig) auf das sprachbegleitende Handbewegungs-

verhalten der Probanden beim Beschreiben ihres Erlebens beim Schauen der Tanze.

Tab. 24: Signifikante Effekte des emotionalen Inhalts emotionalen Inhalts der Tanzszenen (fréhlich

versus traurig) auf das sprachbegleitende Handbewegungsverhalten der Probanden beim

Beschreiben ihres Erlebens beim Schauen der Tanze

signifikant mehr units bei

signifikant mehr units bei

Ih dominance
rh dominance

Modul Kategorie fréhlichen als traurigen traurigen als fréhlichen
Tanzszenen Tanzszenen
Activation Ih, rh movement
Structure rh phasic
Ih, rh repetitive
Ih, rh irregular
Ih shift
Focus Ih, rh in space
rh on body
I StructureFocus | I|h, rh phasic in space
Ih, rh repetitive in space
Ih, rh irregular on body
Contact act apart
" FormalRelation | symmetrical
asymmetrical

Function und
Type (als
Unterpunkt)

bh emotion/attitude
e  bh shrug emotion attitude

Ih, rh egocentric deictic
o |h, rh external target deictic

bh, Ih und rh motion quality
presentation

e  bh, Ih und rh manner motion
bh subject oriented action

Ih egocentric direction

Ih imperative direction

(emotion/attitude)

rh closing emotion/attitude

(emphasis)

Ih baton emphasis
bh, Ih superimposed
emphasis

(pantomime)

bh intransitive pantomime
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4 1.3 Einfluss der Kombination von kultureller Tanzform und emotionalem Inhalt auf das

Handbewegungsverhalten

In diesem Kapitel werden die vier Tanzszenen traurige Giselle, trauriger Sung-Mu,
frohliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu hinsichtlich ihrer Effekte auf das
Handbewegungsverhalten der Probanden beim Beschreiben ihres Erlebens beim

Schauen der Tanze beschrieben.

4.1.3.1 Activation-Kategorie

Um traurige Giselle mit traurigem Sung-Mu, fréhlicher Giselle und fréhlichem Sung-Mu
vergleichen zu kénnen, wurden fir diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute)
der movement units der Probanden bei den Beschreibungen der vier Tanzszenen traurige
Giselle, trauriger Sung-Mu, frohliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu berlcksichtigt.

Die Haufigkeitsverteilung der Actvation values ergab, dass jeder value bei den
Beschreibungen von vier Tanzszenen von mindestens 10 Probanden entweder mit der
linken oder rechten Hand ausgefihrt wurde (Tab. 25). Die Haufigkeitsverteilung wird
geprift, um zu testen, ob die Bedingung flr Ausflihrung der Handbewegung von
mindestens 10 Probanden erfillt wird. Diese Bedingung der Handbewegungsausfihrung
von mindestens 10 Probanden wurde fir diesen Versuch gestellt, um eine hohe
statistische Aussagekraft der Ergebnisse zu erzielen. Da die Bedingung erflillt wurde,

wurden alle Activation values in die Varianzanalyse eingeschlossen.

Tab. 25: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden von 60, die die jeweiligen Activation values
mit linker (Ih) bzw. rechter (rh) Hand bei den Beschreibungen von vier Tanzszenen traurige Giselle,

trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle bzw. fréhlicher Sung-Mu ausfihrten

Activation lh rh
traurige Giselle movement 59/60 59/60
trauriger Sung-Mu movement 59/60 59/60
frohliche Giselle movement 59/60 59/60
fréhlicher Sung-Mu movement 59/60 59/60
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Basierend auf der Anzahl von movement units pro Minute der einzelnen Probanden wurde
das Allgemeine Lineare Modell mit dem Innersubjektfaktor Tanzszenen mit vier
Auspragungen (traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, frohliche Giselle und fréhlicher Sung-
Mu) durchgefuhrt.

Die multivariaten Auswertungen der Varianzanalyse fir den Innersubjektfaktor
Tanzszenen lieferten ein signifikantes Ergebnis (F = 3,472; df = 6, 354; p = 0,002). Die
univariaten Tests zeigten signifikante Unterschiede zwischen vier Tanzszenen trauriges
Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu fur Ih movement (F
= 6,548; df = 3,177; p < 0,001) und rh movement (F = 5,884; df = 3, 177; p = 0,001) units
(Abb. 19).

ACtivati on H trauriges Giselle
= trauriger Sung-Mu
u frohliches Giselle
° ik o H frohlicher Sung-Mu
B = L d &k &k

fS 4] (=] -~

Anzahl der units / Minute
(%)

lh_movement rh_movement

Abb. 19: Anzahl pro Minute der linkshandig (Ih) und rechtshandig (rh) ausgefiihrten Activation value
units der Probanden bei der Beschreibung von trauriger Giselle, traurigem Sung-Mu, fréhlicher

Giselle bzw. fréhlichem Sung-Mu (*: p < 0,05, **: p < 0,01, ***: p < 0,001)

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die Probanden bei den
Beschreibungen von fréhlicher Giselle signifikant mehr /h und rh movement units
ausfihrten (M £ SD: Ih = 7,32 £ 0,5, rh = 7,1 £ 0,52) als bei den Beschreibungen von
frohlichem Sung-Mu (lh = 5,59 + 0,37, rh = 5,43 + 0,36) und trauriger Giselle (lh =5,4 +
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0,3,rh=5,42 £ 0,31).
4.1.3.2 Structure-Kategorie

Um traurige Giselle mit traurigem Sung-Mu, frohlicher Giselle und fréhlichem Sung-Mu
vergleichen zu kénnen, wurden fir diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute)
der Structure values (irregular, phasic, repetitive, aborted, shift) bei der Beschreibung der
vier Tanzszenen traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-
Mu berucksichtigt.

Die Haufigkeitsverteilung der Structure values ergab, dass jeder value bei den
Beschreibungen von vier Tanzszenen von mindestens 10 Probanden entweder mit der
linken oder rechten Hand ausgefihrt wurde (Tab. 26). Da die Bedingung der
Handbewegungsausflihrung von mindestens 10 Probanden erflllt wurde, wurden alle

Structure values in die Varianzanalyse eingeschlossen.

Tab. 26: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden von 60, die die jeweiligen Structure values
mit linker (Ih) bzw. rechter (rh) Hand bei den Beschreibungen von vier Tanzszenen traurige Giselle,

trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle bzw. fréhlicher Sung-Mu ausflihrten

Structure Ih rh
irreqular 48/60 48/60
repetitive 48/60 52/60
traurige Giselle phasic 59/60 58/60
aborted 15/60 15/60
shift 26/60 28/60
irreqular 44/60 40/60
repetitive 47/60 54/60
trauriger Sung-Mu

phasic 59/60 59/60
aborted 13/60 16/60
shift 23/60 26/60
irreqular 50/60 51/60
repetitive 46/60 50/60

fréhliche Giselle
phasic 58/60 58/60
aborted 21/60 17/60
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shift 28/60 25/60
irreqular 49/60 44/60
repetitive 56/60 55/60
fréhlicher Sung-Mu
phasic 59/60 59/60
aborted 17/60 17/60
shift 28/60 24/60

Basierend auf der Anzahl der funf Structure values units pro Minute der einzelnen
Probanden wurde das Allgemeine Lineare Modell mit den Innersubjektfaktor Tanzszenen
mit vier Auspragungen (traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, frohliche Giselle und
fréhlicher Sung-Mu) durchgefihrt.

Die multivariaten Auswertungen der Varianzanalyse fir den Innersubjektfaktor
Tanzszenen zeigten ein signifikantes Ergebnis (F = 2,442; df = 30, 510; p < 0,001). Die
univariaten Tests zeigten signifikante Unterschiede zwischen trauriger Giselle, trauriges
Sung-Mu, fréhlicher Giselle bzw. frohliches Sung-Mu fur Ih irregular (F= 3,458; df = 3, 177;
p = 0,018), rh irregular (F = 7,0495; df = 3, 177; p < 0,001), Ih repetitive (F = 4,654; df =
3, 177; p =0,004), rh repetitive (F = 6,832; df = 3, 177; p < 0,001), /h phasic (F = 4, 490;
df =3, 177; p = 0,005), rh phasic (F = 5,806; df = 3, 177; p = 0,001) und /h shift (F = 2,849;
df =3, 177; p = 0,039) units. (Abb. 20).

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die Probanden signifikant mehr /h
irregular units (3,39 = 0,31) bei den Beschreibungen von fréhlicher Giselle ausfuhrten als
bei den Beschreibungen von traurigem Sung-Mu (2,38 % 0,28), und signifikant mehr rh
irregular units bei den Beschreibungen von frohlicher Giselle (3,45 £ 0,31) als bei den
Beschreibungen von traurigem Sung-Mu (2,02 + 0,279) und fréhlichem Sung-Mu (2,23 +
0,29). Sie fluhrten signifikant mehr Ih repetitive units bei den Beschreibungen von
fréhlichem Sung-Mu (3,24 £ 0,29) aus als bei den Beschreibungen von trauriger Giselle
(2,03 £ 0,22), und signifikant mehr rh repetitive units jeweils bei den Beschreibungen von
frohlicher Giselle (3,45 £+ 0,34) und von frohlichem Sung-Mu (3,63 + 0,34) als bei den
Beschreibungen von trauriger Giselle (2,27 + 0,21). Die Probanden fihrten jeweils
signifikant mehr /h und rh phasic units bei den Beschreibungen von traurigem Sung-Mu
(Ih =5,33 £ 0,42, rh = 4,94 + 0,37), fréhlicher Giselle (lh = 5,18 + 0,42, rh = 5,17 + 0,43)
bzw. fréhlichem Sung-Mu (M = SD: |h = 4,99 + 0,31, rh = 5,09 £ 0,33) aus als bei den
Beschreibungen von trauriger Giselle (Ih = 4,05 + 0,27, rh = 3,7 £ 0,27).
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Abb. 20: Anzahl pro Minute der linkshandig (Ih) und rechtshandig (rh) ausgeflihrten Structure value
units der Probanden bei der Beschreibung von trauriger Giselle, traurigem Sung-Mu, fréhlicher

Giselle bzw. fréhlichem Sung-Mu (*: p < 0,05, **: p < 0,01, ***: p < 0,001)

4.1.3.3 Focus-Kategorie

Um traurige Giselle mit traurigem Sung-Mu, frohlicher Giselle und fréhlichem Sung-Mu
vergleichen zu kénnen, wurden flir diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute)
der zwei Focus values (on body und in space) bei der Beschreibung der vier Tanzszenen
traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, frohliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu
bertcksichtigt. Der Grund der Bericksichtigung von nur zwei values der sechs Focus
values wurde in Abschnitt 4.1.1.3 beschrieben.

Die Haufigkeitsverteilung der zwei Focus values ergab, dass jeder Focus value bei den
Beschreibungen der vier Tanzszenen traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle
und fréhlicher Sung-Mu von mindestens 10 Probanden entweder mit der linken oder
rechten Hand ausgefiihrt wurde (Tab. 27). Daher wurden alle zwei values in die

Varianzanalyse eingeschlossen.
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Tab. 27: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden von 60, die die jeweiligen Focus values mit
linker (Ih) bzw. rechter (rh) Hand bei den Beschreibungen von vier Tanzszenen traurige Giselle,

trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle bzw. fréhlicher Sung-Mu ausfiihrten

Focus Ih rh
on body 57/60 53/60
traurige Giselle -
in space 59/60 55/60
on body 57/60 57/60
trauriger Sung-Mu -
in space 58/60 59/60
on body 57/60 56/60
frohliche Giselle
in space 58/60 57/60
on body 56/60 54/60
fréhlicher Sung-Mu -
in space 58/60 57/60

Basierend auf der Anzahl der zwei Focus values units pro Minute der einzelnen
Probanden wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Innersubjektfaktor Tanzszenen
mit vier Auspragungen (traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, frohliche Giselle und
fréhlicher Sung-Mu) durchgefihrt.

Die multivariaten Tests fur den Innersubjektfaktor Tanzszenen zeigten ein signifikantes
Ergebnis (F = 3,039; df = 12, 528; p < 0,001). Die univariaten Tests zeigten signifikante
Unterschiede zwischen trauriger Giselle, trauriges Sung-Mu, frohlicher Giselle und
frohliches Sung-Mu fir /h in space (F = 6,319; df = 3, 177; p < 0,001), rh in space (F =
8,717;df =3,177; p<0,001) und rh on body (F = 2,915; df = 3, 177; p = 0,036) units (Abb.
21).

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die Probanden jeweils signifikant
mehr /h und rh in space units bei den Beschreibungen von frohlicher Giselle (M £ SD: |h
= 5,42 £ 0,48; rh = 5,61 = 0,51), von fréhlichem Sung-Mu (5,35 £ 0,4; 5,39 + 0,41) und
von traurigem Sung-Mu (5,1 + 0,45; 5,08 + 0,43) ausfiihrten als bei den Beschreibungen
von trauriger Giselle (3,7 £ 0,32; 3,56 + 0,32). Die Probanden flhrten signifikant mehr rh
on body units bei den Beschreibungen von fréhlicher Giselle (4,75 £ 0,35) aus als bei den

Beschreibungen von traurigem Sung-Mu (3,61 £ 0,33) aus.
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Abb. 21: Anzahl pro Minute der linkshandig (lh) und rechtshandig (rh) ausgefiihrten Focus value
units der Probanden bei der Beschreibung von trauriger Giselle, traurigem Sung-Mu, fréhlicher

Giselle bzw. fréhlichem Sung-Mu (*: p < 0,05, **: p < 0,01, ***: p < 0,001)

4.1.3.4 Concatenated StructureFocus-Kategorie

Um traurige Giselle mit traurigem Sung-Mu, frohlicher Giselle und fréhlichem Sung-Mu
vergleichen zu kénnen, wurden fir diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute)
der StructureFocus values (irregular within body, irreqular on body, irreqular on object
separate, repetitive within body, repetitive on body, repetitive in space, phasic within body,
phasic on body, phasic on attached object, phasic on separate object und phasic in space)
bei der Beschreibung der vier Tanzszenen traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche
Giselle und fréhlicher Sung-Mu berticksichtigt.

Die Haufigkeitsverteilung der StructureFocus values ergab, dass folgende finf values in
jeder Tanzszenen (traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher
Sung-Mu) von mindestens 10 Probanden entweder mit der linken oder rechten Hand
ausgefuhrt wurden: irregular on body, repetitive on body, repetitive in space, phasic on

body, und phasic in space values (Tab. 28).
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Tab. 28: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden von 60, die die jeweiligen StructureFocus

values mit linker (Ih) bzw. rechter (rh) Hand bei den Beschreibungen von vier Tanzszenen traurige

Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle bzw. fréhlicher Sung-Mu ausfihrten

concatenated StructureFocus Ih rh
irregular within body 15/60 12/60
irregular on body 45/60 46/60
irreqular on separate object 4/60 1/60
repetitive within body 0/60 0/60
repetitive on body 23/60 27/60
traurige Giselle repetitive in space 41/60 43/60
phasic within body 4/60 4/60
phasic on body 42/60 43/60
phasic on attached object 6/60 4/60
phasic on separate object 9/60 6/60
phasic in space 57/60 53/60
irregular within body 1/60 9/60
irregular on body 40/60 37/60
irregular on separate object 2/60 1/60
repetitive within body 0/60 2/60
trauriger repetitive on body 35/60 36/60
Sung-Mu repetitive in space 41/60 42/60
phasic within body 1/60 2/60
phasic on body 45/60 42/60
phasic on attached object 12/60 13/60
phasic on separate object 4/60 4/60
phasic in space 57/60 58/60
irregular within body 2/60 8/60
irregular on body 50/60 49/60
frohliche Giselle irregular on separate object 3/60 2/60
repetitive within body 0/60 2/60
repetitive on body 23/60 26/60
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repetitive in space 42/60 46/60

phasic within body 2/60 2/60

phasic on body 32/60 35/60

phasic on attached object 6/60 10/60

phasic on separate object 3/60 1/60

phasic in space 55/60 53/60

irregular within body 0/60 7/60

irregular on body 46/60 43/60

irreqular on separate object 2/60 0/60

repetitive within body 0/60 0/60

fréhlicher repetitive on body 31/60 26/60
Sung-Mu repetitive in space 50/60 49/60
phasic within body 3/60 5/60

phasic on body 41/60 42/60

phasic on attached object 9/60 13/60

phasic on separate object 4/60 4/60

phasic in space 56/60 55/60

Fur irregular within body wurde die Haufigkeitsverteilung flr beide Hande zusammen
ermittelt, um zu prufen, ob mindestens 10 Probanden von 60 Probanden bei den
Beschreibungen pro Tanzszene den value — unabhangig von der Hand — ausfihrten. Da
17 Probanden bei den Beschreibungen von trauriger Giselle, 12 Probanden bei den
Beschreibungen von traurigem Sung-Mu, 12 Probanden bei den Beschreibungen von
frohlicher Giselle, aber nur sieben Probanden bei den Beschreibungen von frohlichem
Sung-Mu den value irregular within body Uberhaupt — unabhangig von der Hand —
ausfihrten, wurde dieser value von der Statistik ausgeschlossen, ebenso wie die values
irregular on separate object, repetitive within body, phasic within body, phasic on attached
object und phasic on separate object.

Basierend auf der Anzahl von units pro Minute fir die finf StructureFocus values der
einzelnen Probanden wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Innersubjektfaktor
Tanzszenen mit vier Auspragungen (traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle
und fréhlicher Sung-Mu) durchgefiihrt.

Die multivariaten Auswertungen der Varianzanalyse fir den Zwischensubjektfaktor
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Tanzszenen zeigten ein signifikantes Ergebnis (F = 1,567; df = 66, 474; p = 0,005). Die
univariaten Tests zeigten signifikante Unterschiede bei den Beschreibungen von trauriger
Giselle, traurigem Sung-Mu, fréhlicher Giselle und fréhlichem Sung-Mu fir Ih irregular on
body (F = 5,561; df = 3, 177; p = 0,001), rh irreqular on body (F = 6,352; df = 3, 177; p <
0,001), Ih repetitive in space (F = 4,972; df = 3, 177; p = 0,002), rh repetitive in space (F
= 6,508; df = 3, 177; p < 0,001), /h phasic on body (F = 2,878; df = 3, 177; p = 0,038), /h
phasic in space (F = 4,474; df = 3, 177; p = 0,005) und rh phasic in space (F = 6,805; df
=3,177; p <0,001) units.

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die Probanden signifikant mehr /h und
rh phasic in space units bei den Beschreibungen von fréhlicher Giselle (M + SD: |h = 4,28
+0,44;rh =4,15+ 0,42) ausflihrten als bei den Beschreibungen von trauriger Giselle (2,96
+ 0,27 und 2,72 £ 0,26). Sie fuhrten signifikant mehr /h und rh phasic in space units jeweils
bei den Beschreibungen von fréhlichem Sung-Mu (4,04 £ 0,3 und 3,98 £ 0,32) bzw.
traurigem Sung-Mu (4,08 £+ 0,37 und 4,0 £ 0,33) aus als bei den Beschreibungen von
trauriger Giselle (2,96 + 0,27 und 2,72 £ 0,26). Weiterhin flhrten die Probanden signifikant
mehr lh und rh irregular on body units bei den Beschreibungen von frohlicher Giselle (3,17
+ 0,29; 3,15 £ 0,31) aus als bei den Beschreibungen von traurigem Sung-Mu (1,9 + 0,25;
1,75 = 0,25). Aulerdem fiihrten sie mehr |h repetitive in space units bei den
Beschreibungen von fréhlichen Sung-Mu (2,63 £ 0,3) aus als bei den Beschreibungen von
trauriger Giselle (1,47 + 0,2). Sie fUhrten signifikant mehr rh repetitive in space units bei
den Beschreibungen jeweils von fréhlicher Giselle (2,94 £ 0,34) und frohlichem Sung-Mu
(2,83 + 0,29) aus als bei den Beschreibungen von trauriger Giselle (1,69 + 0,2) (Abb. 22).
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Abb. 22: Anzahl pro Minute der linkshandig (lh) und rechtshandig (rh) ausgefihrten StructureFocus value units der Probanden bei der Beschreibung von

trauriger Giselle, traurigem Sung-Mu, fréhlicher Giselle bzw. fréhlichem Sung-Mu (*: p < 0,05, **: p < 0,01, ***: p < 0,001)
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4.1.3.5 Contact-Kategorie

Um traurige Giselle mit traurigem Sung-Mu, frohlicher Giselle und frohlichem Sung-Mu
vergleichen zu kénnen, wurden fir diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der
Contact values (act on each other, act as a unit, act apart) bei der Beschreibung der vier
Tanzszenen traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu
berlcksichtigt.

Die Haufigkeitsverteilung der drei Contact values ergab, dass jeder Contact value bei den
Beschreibungen der vier Tanzszenen traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und
fréhlicher Sung-Mu von mindestens 10 Probanden jeweils mit den beiden Handen ausgefuhrt

wurde (Tab. 29). Daher wurden alle values in die Statistik eingeschlossen.

Tab. 29: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden von 60, die die jeweiligen Contact values mit den
beiden Handen bei den Beschreibungen von vier Tanzszenen traurige Giselle, trauriger Sung-Mu,

frohliche Giselle bzw. frohlicher Sung-Mu ausflihrten

Contact
act on each other 47/60
traurige Giselle act as a unit 22/60
act apart 59/60
act on each other 45/60
trauriger Sung-Mu act as a unit 12/60
act apart 58/60
act on each other 36/60
fréhliche Giselle act as a unit 10/60
act apart 58/60
act on each other 45/60
fréhlicher Sung-Mu act as a unit 15/60
act apart 58/60

Basierend auf der Anzahl der drei Contact values units pro Minute der einzelnen Probanden
wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Innersubjektfaktor Tanzszenen mit vier
Auspragungen (traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und frohlicher Sung-Mu)
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durchgefihrt.

Die multivariaten Auswertungen der Varianzanalyse fir den Innersubjektfaktor Tanzszenen
zeigten ein signifikantes Ergebnis (F = 3,37; df = 9, 531; p < 0,001). Die univariaten Tests
zeigten signifikante Unterschiede bei den Beschreibungen von trauriger Giselle, traurigem
Sung-Mu, fréhlicher Giselle und fréhlichem Sung-Mu fir act apart (F = 5,289; df = 3, 177; p =
0,002) und act on each other (F = 2,831; df = 3, 177; p = 0,04) units (Abb. 23).

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die Probanden signifikant mehr act apart
units bei der Beschreibung von fréhlichem Sung-Mu (M + SD = 12,64 £ 1,29) ausfihrten als

bei der Beschreibung von trauriger Giselle (7,51 £ 0,66).

Contact E trauriges Giselle
@ trauriger Sung-Mu
u frohliches Giselle
m frohlicher Sung-Mu
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Abb. 23: Anzahl pro Minute der ausgefiihrten Contact value units der Probanden mit den beiden
Handen bei der Beschreibung von trauriger Giselle, traurigem Sung-Mu, fréhlicher Giselle bzw.
fréhlichem Sung-Mu (*: p < 0,05, **: p < 0,01, ***: p <0,001)

4.1.3.6 Formal Relation-Kategorie

Um traurige Giselle mit traurigem Sung-Mu, frohlicher Giselle und fréhlichem Sung-Mu

vergleichen zu kénnen, wurden fir diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der
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Formal Relation values (symmetrical, asymmetrical, right hand dominance, left hand
dominance) bei der Beschreibung der vier Tanzszenen traurige Giselle, trauriger Sung-Mu,
frohliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu berlcksichtigt.

Die Haufigkeitsverteilung der vier Formal Relation values ergab, dass jeder Formal Relation
value bei den Beschreibungen der vier Tanzszenen traurige Giselle, trauriger Sung-Mu,
frohliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu von mindestens 10 Probanden jeweils mit den beiden

Handen ausgefiuhrt wurde (Tab. 30). Daher wurden alle values in die Statistik eingeschlossen.

Tab. 30: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden von 60, die die jeweiligen Contact values mit den
beiden Handen bei den Beschreibungen von vier Tanzszenen traurige Giselle, trauriger Sung-Mu,

frohliche Giselle bzw. frohlicher Sung-Mu ausflihrten

Formal Relation
rh dominance 21/60
Ih dominance 23/60

traurige Giselle
symmetrical 59/60
asymmetrical 33/60
rh dominance 22/60
Ih dominance 12/60

trauriger Sung-Mu

symmetrical 56/60
asymmetrical 38/60
rh dominance 29/60
Ih dominance 22/60

frohliche Giselle
symmetrical 56/60
asymmetrical 46/60
rh dominance 25/60
Ih dominance 24/60

fréhlicher Sung-Mu

symmetrical 57/60
asymmetrical 40/60

Basierend auf der Anzahl der vier Formal Relation values units pro Minute der einzelnen

Probanden wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Innersubjektfaktor Tanzszenen mit
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vier Auspragungen (traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und frohlicher Sung-
Mu) durchgefhrt.

Die multivariaten Tests fiur den Innersubjekifaktor Tanzszenen zeigten ein signifikantes
Ergebnis (F = 3,665; df = 12,528; p = 0,000). Die univariaten Tests zeigten signifikante
Unterschiede bei den Beschreibungen von vier Szenen traurige Giselle, trauriger Sung-Mu,
frohliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu fir symmetrical (F = 4,325; df = 3, 177; p = 0,006),
asymmetrical (F= 10,154; df = 3, 177; p < 0,001), rh dominance (F = 2,746; df = 3, 177; p =
0,044) und Ih dominance (F = 4,792; df = 3, 177; p = 0,003) units (Abb. 24).

Formal Relation
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Abb. 24: Anzahl pro Minute der ausgeflihrten Formal Relation value units der Probanden mit den beiden
Handen bei der Beschreibung von vier Tanzszenen traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle

bzw. fréhlicher Sung-Mu (*: p < 0,05, **: p < 0,01, ***: p < 0,001)

Die post-hoc paarweisen Vergleiche lieferten, dass die Probanden signifikant mehr
symmetrical units bei der Beschreibung des frohlichen Sung-Mu (M £ SD = 6,46 + 0,66)

ausfuhrten als bei der Beschreibung der traurigen Giselle (4,45 + 0,45). Sie flhrten auch
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signifikant mehr asymmetrical units bei der Beschreibung der frohlichen Giselle (4,31 £+ 0,68)
aus als bei der Beschreibung des traurigen Sung-Mu (2,39 + 0,52) und der traurigen Giselle
(1,13 £ 0,21). Sie fuhrten auch signifikant mehr asymmetrical units bei der Beschreibung des
frohlichen Sung-Mu (2,57 + 0,36) als bei der Beschreibung der traurigen Giselle (1,13 £ 0,21).
Weiterhin flhrten sie signifikant mehr /h dominance units bei der Beschreibung der fréhlichen
Giselle (1,19 £ 0,33) und des fréhlichen Sung-Mu (1,04 + 0,24) aus als bei der Beschreibung
des traurigen Sung-Mu (0,36 £ 0,12).

4.1.3.7 Function-Kategorie

Um traurige Giselle mit traurigem Sung-Mu, fréhlicher Giselle und fréhlichem Sung-Mu
vergleichen zu kénnen, wurden fir diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der
Function values (emotion attitude, emphasis, egocentric deictic, pantomime, form
presentation, spatial relation presentation, motion quality presentation, subject oriented action,
emblem/social convention und object oriented action) bei der Beschreibung der vier
Tanzszenen traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu
bertcksichtigt.

Die Haufigkeitsverteilung der Function values ergab, dass folgende acht values bei der
Beschreibung der vier Tanzszenen traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und
frohlicher Sung-Mu von mindestens 10 Probanden beidhandig, linkshandig oder rechtshandig
ausgefuhrt wurden: emotion attitude, emphasis, egocentric deictic, pantomime, form
presentation, spatial relation presentation, motion quality presentation, subject oriented action
(Tab. 31).

Tab. 31: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden von 60, die die jeweiligen Function values bei
den Beschreibungen der vier Tanzszenen traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle bzw.

fréhlicher Sung-Mu beidhandig (bh), linkshandig (Ih) bzw. rechtshandig (rh) ausfiihrten

Function bh Ih h
emotion attitude 36/60 16/60 14/60
emphasis 37/60 18/60 17/60
traurige Giselle
egocentric deictic 8/60 12/60 10/60
egocentric direction 1/60 7/60 1/60
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pantomime 44/60 4/60 9/60
form presentation 15/60 3/60 5/60
spatial relation presentation 5/60 4/60 6/60
motion quality presentation 8/60 5/60 8/60
emblem / social convention 2/60 0/60 1/60
object oriented action 3/60 2/60 1/60
subject oriented action 16/60 20/60 26/60
emotion attitude 23/60 9/60 9/60
emphasis 33/60 18/60 23/60
egocentric deictic 12/60 21/60 22/60
egocentric direction 2/60 8/60 3/60
pantomime 48/60 9/60 17/60
trauriger Sung-Mu form presentation 20/60 4/60 3/60
spatial relation presentation 13/60 7/60 12/60
motion quality presentation 10/60 4/60 7/60
emblem / social convention 0/60 1/60 0/60
object oriented action 0/60 0/60 0/60
subject oriented action 19/60 26/60 21/60
emotion attitude 32/60 8/60 9/60
emphasis 33/60 19/60 25/60
egocentric deictic 7/60 22/60 23/60
egocentric direction 1/60 2/60 1/60
pantomime 31/60 4/60 3/60
frohliche Giselle form presentation 9/60 4/60 4/60
spatial relation presentation 10/60 2/60 8/60
motion quality presentation 30/60 6/60 18/60
emblem / social convention 2/60 0/60 1/60
object oriented action 1/60 1/60 0/60
subject oriented action 28/60 15/60 16/60
emotion attitude 32/60 4/60 9/60
fréhlicher Sung-Mu emphasis 37/60 11/60 21/60
egocentric deictic 13/60 27/60 22/60
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egocentric direction 2/60 4/60 6/60
pantomime 43/60 10/60 13/60

form presentation 21/60 3/60 4/60
spatial relation presentation 14/60 13/60 11/60
motion quality presentation 34/60 7/60 16/60
emblem / social convention 0/60 0/60 1/60
object oriented action 1/60 0/60 1/60
subject oriented action 17/60 22/60 21/60

Fir egocentric direction wurde die Haufigkeitsverteilung fir beide Hande zusammen ermittelt,
um zu prufen, ob mindestens 10 Probanden pro Tanzszene den value — unabhangig von der
Hand — ausfiihrten. Da jeweils 11 Probanden bei der Beschreibung von traurigem Sung-Mu,
12 Probanden bei der Beschreibung von frohlichem Sung-Mu, aber nur neun Probanden bei
der Beschreibung von trauriger Giselle und drei Probanden bei der Beschreibung von
frohlicher Giselle den value egocentric direction Gberhaupt — unabhangig von der Hand —
ausfuhrten, wurde dieser value von der Statistik ausgeschlossen, ebenso wie die values

emblem / social convention und object oriented action.

Basierend auf der Anzahl der Function values units pro Minute der einzelnen Probanden
wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Innersubjektfaktor Tanzszenen mit vier
Auspragungen (traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu)
durchgeflhrt.

Die multivariaten Auswertungen der Varianzanalyse fir den Zwischensubjektfaktor
Tanzszenen zeigten ein signifikantes Ergebnis (F = 2,285; df = 72, 468; p < 0,001). Die
univariaten Tests zeigten signifikante Unterschiede bei den Beschreibungen von vier
Tanzszenen traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu fir
bh emotion attitude (F = 2,693; df = 3, 177; p = 0,048), Ih egocentric deictic (F = 5,044; df = 3,
177; p = 0,002), rh egocentric deictic (F = 3,692; df = 3, 177; p = 0,013), bh pantomime (F =
9,081; df = 3, 177; p < 0,001), rh pantomime (F = 2,915; df = 3, 177; p = 0,036), /h spatial
relation presentation (F = 4,211; df = 3, 177; p = 0,007), bh motion quality presentation (F =
14,156; df = 3, 177; p < 0,001), rh motion quality presentation (F = 5,009; df = 3, 177; p =
0,002) und bh subject oriented action (F = 4,351; df = 3, 177; p = 0,006) units (Abb. 25).

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die Probanden signifikant mehr Ih
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egocentric deictic units bei der Beschreibung von frohlichem Sung-Mu (M + SD = 1,12 + 0,24)
ausfuhrten als bei der Beschreibung von trauriger Giselle (0,33 £ 0,11), und auch signifikant
mehr rh egocentric deictic units bei der Beschreibung von fréhlicher Giselle (0,83 + 0,17) als
bei der Beschreibung von trauriger Giselle (0,23 + 0,07). Sie fuhrten signifikant mehr bh
pantomime units bei der Beschreibung von traurigem Sung-Mu (3,12 £ 0,37) aus als bei der
Beschreibung von jeweils trauriger Giselle bzw. frohlicher Giselle (1,54 £ 0,19; 1,53 £ 0,29)
und auch signifikant mehr rh pantomime units bei der Beschreibung von traurigem Sung-Mu
(0,39 £ 0,09) als bei der Beschreibung von fréhlicher Giselle (0,08 + 0,05). Die Probanden
fuhrten signifikant mehr Ih spatial relation presentation units bei der Beschreibung von
frohlichem Sung-Mu (0,23 £ 0,06) aus als bei der Beschreibung von fréhlicher Giselle (0,04 +
0,04) und auch signifikant mehr bh motion quality presentation units bei der Beschreibung von
jeweils frohlicher Giselle bzw. fréhlichem Sung-Mu (1,53 + 0,30; 1,41 £ 0,26) als bei der
Beschreibung von jeweils trauriger Giselle bzw. traurigem Sung-Mu (0,16 + 0,06; 0,26 + 0,13).
Sie fuhrten signifikant mehr rh motion quality presentation units bei der Beschreibung von
frohlicher Giselle (0,61 £ 0,15) aus als bei der Beschreibung von jeweils trauriger Giselle bzw.
traurigem Sung-Mu (0,18 £ 0,07 und 0,16 £ 0,06). Weiterhin flhrten die Probanden signifikant
mehr bh subject oriented action units bei der Beschreibung von fréhlicher Giselle (0,93 + 0,16)

aus als bei der Beschreibung von trauriger Giselle (0,31 £ 0,07).
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Abb. 25: Anzahl pro Minute der beidhandig (bh), linkshandig (lh) bzw. rechtshéndig (rh) ausgefiihrten Function value units der Probanden bei der

Beschreibung von vier Tanzszenen traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, frohliche Giselle bzw. fréhlicher Sung-Mu (*: p < 0,05, **: p < 0,01, ***: p < 0,001)
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4.1.3.8 Type-Kategorie

Um traurige Giselle mit traurigem Sung-Mu, frohlicher Giselle und frohlichem Sung-Mu
vergleichen zu kénnen, wurden fir diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der
der Type values (rise emotion/attitude, fall emotion/attitude, clap/beat emotion/attitude, shrug
emotion/attitude, palming emotion/attitude, fist clenching emotion/attitude, opening
emotion/attitude, closing emotion/attitude, baton emphasis, superimposed emphasis, back
toss emphasis, palm out emphasis, external target deictic, You deictic, self deictic, body deictic,
neutral direction, imperative direction, self related direction, transitive pantomime, intransitive
pantomime, shape form, size form, route space, position space, manner motion, dynamics
motion, emblem und object oriented) bei den Beschreibungen der vier Tanzszenen traurige
Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und frohlicher Sung-Mu berucksichtigt.

Die Haufigkeitsverteilung der Type values ergab, dass folgende values bei der Beschreibung
der vier Tanzszenen traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und frohlicher Sung-
Mu von mindestens 10 Probanden beidhandig, linkshandig oder rechtshandig ausgefihrt
wurden: shrug emotion/attitude, baton emphasis, back toss emphasis, palm out emphasis,

transitive pantomime, intransitive pantomime, shape form und position space (Tab. 32).

Tab. 32: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden von 60, die die jeweiligen Type values bei den
Beschreibungen der vier Tanzszenen traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, frohliche Giselle bzw.

frohlicher Sung-Mu beidhandig, linkshandig bzw. rechtshandig ausfiihrten

Type bh n i
rise - emotion/attitude 0/60 1/60 0/60
fall - emotion/attitude 7/60 3/60 0/60
clap/beat - emotion/attitude 0/60 0/60 0/60
shrug - emotion/attitude 11/60 4/60 5/60
traurige palming - emotion/attitude 2/60 1/60 1/60
Giselle fist clenching - emotion/attitude 7/60 4/60 2/60
opening - emotion/attitude 5/60 1/60 1/60
closing - emotion/attitude 17/60 5/60 6/60
baton - emphasis 14/60 6/60 6/60
superimposed - emphasis 13/60 9/60 7/60
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back-toss - emphasis 12/60 6/60 5/60
palm-out - emphasis 27/60 10/60 12/60
external target - deictic 0/60 4/60 5/60

You — deictic 1/60 4/60 1/60

self - deictic 7/60 9/60 6/60

body - deictic 0/60 0/60 1/60

neutral - direction 0/60 3/60 1/60
imperative - direction 1/60 5/60 0/60
self-related - direction 2/60 0/60 1/60
object-oriented 3/60 2/60 1/60

transitive - pantomime 17/60 3/60 6/60
intransitive - pantomime 34/60 1/60 3/60

shape - form 15/60 2/60 5/60

size — form 5/60 2/60 0/60

route — space 1/60 1/60 3/60

position - space 4/60 4/60 3/60

manner - motion 7/60 4/60 5/60

dynamics — motion 1/60 1/60 5/60

emblem 2/60 0/60 1/60

rise - emotion/attitude 0/60 0/60 0/60
trauriger fall - emotion/attitude 0/60 0/60 0/60
Sung-Mu clap/beat - emotion/attitude 0/60 0/60 0/60
shrug - emotion/attitude 15/60 4/60 3/60
palming - emotion/attitude 2/60 1/60 1/60
fist clenching - emotion/attitude 1/60 1/60 1/60
opening - emotion/attitude 0/60 1/60 2/60
closing - emotion/attitude 8/60 4/60 4/60
baton - emphasis 10/60 9/60 8/60
superimposed - emphasis 6/60 7/60 11/60
back-toss - emphasis 9/60 5/60 7/60
palm-out - emphasis 24/60 3/60 10/60
external target - deictic 4/60 12/60 8/60
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You — deictic 3/60 0/60 4/60

self - deictic 6/60 8/60 11/60

body - deictic 5/60 11/60 8/60
neutral - direction 1/60 0/60 2/60
imperative - direction 1/60 8/60 1/60
self-related - direction 0/60 1/60 0/60
object-oriented 0/60 0/60 0/60
transitive - pantomime 29/60 8/60 9/60
intransitive - pantomime 35/60 3/60 8/60
shape - form 18/60 4/60 3/60

size — form 7/60 0/60 0/60

route — space 4/60 3/60 5/60
position - space 10/60 6/60 10/60
manner - motion 5/60 2/60 3/60
dynamics — motion 6/60 2/60 4/60
emblem 0/60 1/60 0/60

rise - emotion/attitude 7/60 2/60 1/60
fall - emotion/attitude 3/60 0/60 0/60
clap/beat - emotion/attitude 0/60 0/60 2/60
shrug - emotion/attitude 16/60 2/60 2/60
palming - emotion/attitude 0/60 0/60 1/60
fist clenching - emotion/attitude 4/60 0/60 2/60
opening - emotion/attitude 5/60 0/60 0/60
fréhliche closing - emotion/attitude 6/60 4/60 2/60
Giselle baton - emphasis 12/60 3/60 12/60
superimposed - emphasis 5/60 3/60 3/60
back-toss - emphasis 11/60 4/60 7/60
palm-out - emphasis 25/60 13/60 12/60
external target - deictic 3/60 15/60 11/60
You — deictic 1/60 4/60 2/60

self - deictic 4/60 5/60 8/60

body - deictic 2/60 6/60 9/60
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neutral - direction

1/60 1/60 1/60

imperative - direction 0/60 1/60 0/60
self-related - direction 2/60 0/60 1/60
object-oriented 1/60 1/60 0/60
transitive - pantomime 11/60 3/60 2/60
intransitive - pantomime 23/60 1/60 1/60
shape - form 9/60 4/60 3/60

size — form 2/60 1/60 1/60

route — space 4/60 1/60 4/60
position - space 9/60 1/60 5/60
manner - motion 29/60 6/60 16/60
dynamics — motion 6/60 1/60 2/60
emblem 2/60 0/60 1/60

rise - emotion/attitude 3/60 0/60 1/60
fall - emotion/attitude 2/60 1/60 1/60
clap/beat - emotion/attitude 0/60 0/60 0/60
shrug - emotion/attitude 17/60 1/60 4/60
palming - emotion/attitude 2/60 0/60 0/60
fist clenching - emotion/attitude 3/60 1/60 2/60
opening - emotion/attitude 1/60 0/60 1/60
closing - emotion/attitude 6/60 1/60 1/60
baton - emphasis 12/60 6/60 8/60
frohlicher superimposed - emphasis 8/60 2/60 6/60

Sung-Mu

back-toss - emphasis 11/60 3/60 5/60
palm-out - emphasis 25/60 7/60 14/60
external target - deictic 2/60 24/60 14/60
You — deictic 2/60 6/60 7/60

self - deictic 0/60 7/60 11/60

body - deictic 1/60 7/60 3/60
neutral - direction 0/60 0/60 0/60
imperative - direction 2/60 4/60 6/60
self-related - direction 0/60 0/60 1/60
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object-oriented 1/60 0/60 1/60
transitive - pantomime 32/60 8/60 11/60
intransitive - pantomime 24/60 2/60 2/60
shape - form 17/60 2/60 4/60

size — form 11/60 1/60 1/60

route — space 3/60 6/60 6/60
position - space 11/60 12/60 7/60
manner - motion 33/60 6/60 16/60
dynamics — motion 9/60 2/60 3/60
emblem 0/60 0/60 1/60

Fiur dynamics motion wurde die Haufigkeitsverteilung fir beide Hande zusammen ermittelt,
um zu prufen, ob mindestens 10 Probanden pro Tanzszene den value — unabhangig von der
Hand — ausfuhrten. Da 11 Probanden bei der Beschreibung von traurigem Sung-Mu, 12
Probanden bei der Beschreibung von fréhlichem Sung-Mu, aber nur sechs Probanden bei der
Beschreibung von trauriger Giselle und acht Probanden bei der Beschreibung von frohlicher
Giselle den value dynamics motion Uberhaupt — unabhangig von der Hand — ausfuhrten,
wurde dieser value von der Statistik ausgeschlossen, ebenso wie die values fist clenching
emotion/attitude, closing emotion/attitude, superimposed emphasis, external target deictic,
self deictic, body deictic, object oriented action, manner motion, dynamics motion und emblem

/ social convention.

Basierend auf der Anzahl der acht Type values units pro Minute der einzelnen Probanden
wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Innersubjektfaktor Tanzszenen mit vier
Auspragungen (traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und frohlicher Sung-Mu)
durchgefinhrt.

Die multivariaten Auswertungen der Varianzanalyse fir den Zwischensubjektfaktor
Tanzszenen zeigten ein signifikantes Ergebnis (F = 1,660; df = 72, 468; p = 0,001). Die
univariaten Tests zeigten signifikante Unterschiede bei den Beschreibungen von vier
Tanzszenen traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu fir
Ih palm out emphasis (F = 2,729; df = 3, 177; p = 0,045), bh intransitive pantomime (F = 2,721;
df = 3, 177; p = 0,046), rh intransitive pantomime (F = 3,803; df = 3, 177; p = 0,011), bh
transitive pantomime (F = 11,717; df = 3, 177; p < 0,001), /h position space (F = 3,058; df = 3,
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177; p = 0,030) units und als Trend /h baton emphasis (F = 2,487; df = 3, 177; p = 0,062) units
(Abb. 26).

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die Probanden signifikant mehr bh
intransitive pantomime units bei der Beschreibung von traurigem Sung-Mu (M + SD = 1,52 +
0,25) ausfuhrten als bei der Beschreibung von fréhlichem Sung-Mu (0,73 + 0,19). Sie fuhrten
signifikant mehr Ih palm out emphasis units bei der Beschreibung von fréhlicher Giselle (0,35
+ 0,11) aus als bei der Beschreibung von traurigem Sung-Mu (0,07 £ 0,04). Weiterhin flhrten
die Probanden signifikant mehr bh transitive pantomime units bei der Beschreibung von
jeweils traurigem Sung-Mu und fréhlichem Sung-Mu (1,52 + 0,29 und 1,55 £ 0,24) aus als bei
der Beschreibung von jeweils trauriger Giselle bzw. frohlicher Giselle (0,43 £ 0,1 und 0,31 £

0,1).
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Abb. 26: Anzahl pro Minute der beidhandig (bh), linkshandig (lh) bzw. rechtshandig (rh) ausgefihrten Type value units der Probanden bei der Beschreibung

von vier Tanzszenen traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, frohliche Giselle bzw. fréhlicher Sung-Mu (*: p < 0,05, **: p < 0,01, ***: p < 0,001)
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4.1.3.9 Zusammenfassungen der signifikanten Effekte der Kombination von kultureller

Tanzform und emotionalem Inhalt auf das Handbewegungsverhalten

Tabelle 33 gibt eine Ubersicht (iber die signifikanten Effekte der Kombination von kultureller
Tanzform und emotionalem Inhalt der Tanzszenen (traurige Giselle, trauriger Sung-Mu,
frohliche Giselle bzw. frohlicher Sung-Mu) auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten der Probanden beim Beschreiben ihres Erlebens beim Schauen der Tanze. Bei den
Beschreibungen von linkem Tanzstimulus von ,>“ flihrten die Probanden signifikant mehr mit

Punkten (¢) markierte values aus als bei den Beschreibungen von rechtem Stimulus von ,>“.

Tab. 33: Signifikanten Effekte der Kombination von kultureller Tanzform und emotionalem Inhalt auf das

Handbewegungsverhalten

Modul | Activation e |h, rh movement
fréhliche Giselle > traurige Giselle

frohliche Giselle > fréhlicher Sung-Mu

Structure e |h, rhirregular
frohliche Giselle > traurige Giselle
* rhirregular
frohliche Giselle > fréhlicher Sung-Mu
e |h, rh repetitive
frohlicher Sung-Mu > traurige Giselle
* rh repetitive
fréhliche Giselle > traurige Giselle
e |h, rh phasic
trauriger Sung-Mu > traurige Giselle
frohliche Giselle > traurige Giselle

frohlicher Sung-Mu > traurige Giselle

Focus e |h, rhin space
trauriger Sung-Mu > traurige Giselle
frohliche Giselle > traurige Giselle
frohlicher Sung-Mu > traurige Giselle
e rhon body

frohliche Giselle > trauriger Sung-Mu

StructureFocus * |h, rhirregular on body
frohliche Giselle > trauriger Sung-Mu

* |h repetitive in space
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frohlicher Sung-Mu > traurige Giselle
* rhrepetitive in space
frohliche Giselle > trauriges Giselle
frohlicher Sung-Mu > traurige Giselle
* |h, rh phasic in space
trauriger Sung-Mu > traurige Giselle
frohliche Giselle > traurige Giselle

fréhlicher Sung-Mu > traurige Giselle

Modul Il Contact e act apart

frohlicher Sung-Mu > traurige Giselle

FormalRelation * |h dominance
frohliche Giselle > trauriger Sung-Mu
frohlicher Sung-Mu > trauriger Sung-Mu
* symmetrical
frohlicher Sung-Mu > traurige Giselle
e asymmetrical
frohliche Giselle > traurige Giselle
frohliche Giselle > trauriger Sung-Mu

frohlicher Sung-Mu > traurige Giselle

Modul 111 Function * |h egocentric deictic
frohlicher Sung-Mu > traurige Giselle
* rh egocentric deictic
frohliche Giselle > traurige Giselle
e bh, rh pantomime
trauriger Sung-Mu > fréhliche Giselle
e bh pantomime
trauriger Sung-Mu > traurige Giselle
* |h spatial relation presentation
frohlicher Sung-Mu > frohliche Giselle
*  bh motion quality presentation
frohliche Giselle > traurige Giselle
fréhlicher Sung-Mu > trauriger Sung-Mu
* rh motion quality presentation
frohliche Giselle > traurige Giselle
frohliche Giselle > trauriger Sung-Mu
*  bh subject-oriented action

frohliche Giselle > traurige Giselle
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Type

Ih palm out emphasis

frohliche Giselle > trauriger Sung-Mu

bh transitive pantomime

trauriger Sung-Mu > traurige Giselle

frohlicher Sung-Mu > frohliche Giselle

bh intransitive pantomime

trauriger Sung-Mu > fréhlicher Sung-Mu
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4.2 Einfluss der Kulturzugehdrigkeit der Probanden auf das sprachbegleitende

Handbewegungsverhalten

In diesem Kapitel wird der Effekt des Zwischensubjektfaktors Kulturzugehérigkeit der
Probanden auf ihr Handbewegungsverhalten bei der Beschreibung ihres Erlebens beim
Schauen der Tanze beschrieben. Zunachst wird der Einfluss der Kulturzugehdrigkeit in Bezug
auf die Beschreibungen der Tanzszenen im Allgemeinen untersucht. Danach werden die
Interaktionen des Zwischensubjektfaktors Kulturzugehdrigkeit mit den Innersubjektfaktor
kulturelle Tanzform, dann mit dem Innersubjektfaktor emotionale Inhalte und schlieRlich mit
dem Innersubjektfaktor Kombination von kultureller Tanzform und emotionalem Inhalt

(Tanzszene) beschrieben.

4.2.1 Einfluss der Kulturzugehdrigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungsverhalten

unabhangig von Tanzszenen
4.2.1.1 Activation-Kategorie

Um den Einfluss der Kulturzugehdrigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten unabhangig von Tanzszenen zu untersuchen, wurden die Haufigkeitswerte (Anzahl
/ Minute) der movement units aus den vier Beschreibungen (Erleben der traurigen Giselle, des
traurigen Sung-Mu, der frohlichen Giselle und des fréhlichen Sung-Mu) addiert und durch vier
geteilt. Durch diese Prozedur, die flr alle Kategorien angewandt wurde, wird die
Haufigkeitsverteilung selten vorkommender values verbessert.

Die Haufigkeitsverteilung der Actvation values ergab, dass jeder value bei den
Beschreibungen von Sung-Mu und Giselle von mindestens 10 Probanden der deutschen bzw.
koreanischen Gruppe entweder mit der linken oder rechten Hand ausgefiihrt wurde (Tab. 34).
Die Haufigkeitsverteilung wird gepruft, um zu testen, ob die Bedingung fir Ausfliihrung der
Handbewegung von mindestens 10 Probanden erfullt wird. Diese Bedingung wurde flr diesen
Versuch gestellt, um eine hohe statistische Aussagekraft der Ergebnisse zu erzielen. Da die
Bedingung von mindestens 10 Probanden erfillt ist, wurde movement value in die

Varianzanalyse eingeschlossen.

116



Ergebnisse

Tab. 34: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Kulturgruppe, die die jeweiligen Activation

values mit linker (Ih) bzw. rechter (rh) Hand ausfuhrten

deutsche Probanden koreanische Probanden
Activation
Ih rh Ih rh
movement 29/30 29/30 29/30 29/30

Basierend auf der Anzahl von movement units pro Minute der einzelnen Probanden wurde
das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor Kulturzugehdrigkeit (hiernach
auch Kultur) mit zwei Auspragungen (koreanisch versus deutsch) durchgefiihrt.

Die multivariate Varianzanalyse zeigte einen signifikanten Effekt des Zwischensubjektfaktors
Kultur auf das sprachbegleitende Handbewegungsverhalten (F = 5,862; df = 2, 57; p = 0,005).
Die univariaten Tests zeigten signifikante Unterschiede in Handbewegungsverhalten der
koreanischen und deutschen Probanden flir Ih movement (F = 5,57; df = 1, 58; p = 0,022) und
rh movement (F = 11,691; df = 1, 58; p = 0,001) units.

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die Deutschen signifikant mehr /h und rh
movement (M £ SD: Ih = 6,65 £ 0,43; rh = 7,0 £ 0,42) units ausflhrten als die koreanischen
Probanden (5,23 + 0,43; 4,91 £ 0,42) (Abb. 27)

Activation m Deutsche

 Koreaner

Anzahl der units / Minute

Ih_movement rh_movement

Abb. 27: Anzahl pro Minute der linkshandig (lh) und rechtshandig (rh) ausgefihrten Activation value
units bei deutschen und koreanischen Probanden bei der Beschreibung ihres Erlebens der Tanze (*:

p <0,05, **: p <0,01, ***: p <0,001)
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4.2.1.2 Structure-Kategorien

Um den Einfluss der Kulturzugehorigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten unabhangig von Tanzszenen zu untersuchen, wurden die Haufigkeitswerte (Anzahl
/ Minute) der Structure values (irregular, phasic, repetitive, aborted, shift) aus den vier
Beschreibungen (traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-
Mu) addiert und durch vier geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der Structure values ergab, dass jeder Structure value in jeder
Kulturgruppe (Deutsche und Koreaner) von mindestens 10 Probanden mit jeweils der linken
oder rechten Hand ausgefiihrt wurde (Tab. 35). Alle flnf Structure values wurden daher in die

Varianzanalyse eingeschlossen.

Tab. 35: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Kulturgruppe, die die jeweiligen Structure

values mit linker (Ih) bzw. rechter (rh) Hand ausfiihrten

deutsche Probanden koreanische Probanden
Structure
Ih rh Ih rh

irreqular 29/30 29/30 29/30 29/30
repetitive 29/30 29/30 29/30 29/30
phasic 29/30 29/30 29/30 29/30
aborted 15/30 16/30 25/30 23/30
shift 23/30 22/30 27/30 28/30

Basierend auf der Anzahl der flnf Structure values units pro Minute der einzelnen Probanden
wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor Kultur mit zwei
Auspragungen (koreanisch und deutsch) durchgefiihrt.

Die multivariate Varianzanalyse zeigte einen signifikanten Effekt des Zwischensubjektfaktors
Kultur auf das sprachbegleitende Handbewegungsverhalten (F = 5,616; df = 10, 49; p < 0,001).
Die univariaten Tests zeigten signifikante Unterschiede zwischen den koreanischen und
deutschen Probanden fir /h phasic (F = 11,605; df = 1, 58; p = 0,001), rh phasic (F = 19,791;
df =1, 58; p < 0,001) und rh repetitive (F = 10,783; df = 1, 58; p = 0,002) units.

Die post-hoc paarweisen Vergleiche zeigten, dass die Deutschen jeweils signifikant mehr /h
und rh phasic units (M £ SD: Ih = 5,74 + 0,35; rh = 5,7 £ 0,31) und rh repetitive units (3,68 *

118



Ergebnisse

0,28) bei der Beschreibung ihres Erlebens der Tanze ausfiihrten als die koreanischen
Probanden (4,04 £+ 0,35; 3,75 + 0,31 und 2,39 + 0,28) (Abb. 28).
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Abb. 28: Anzahl der linkshandig (Ih) und rechtshandig (rh) ausgefliihrten Structure value units pro Minute
der deutschen und der koreanischen Probanden bei der Beschreibung ihres Erlebens der Ténze (*: p

<0,05, **: p <0,01, **: p <0,001)

4.2.1.3 Focus-Kategorie

Um den Einfluss der Kulturzugehorigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten unabhangig von Tanzszenen zu untersuchen, wurden fir diese Statistik die
Haufigkeitswerte der Focus values (on body und in space) aus den vier Beschreibungen
(traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, frohliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu) addiert und
durch vier geteilt. Der Grund der Berlcksichtigung von nur zwei values der sechs Focus
values (within body, on body, on attached object, on separate object, on person, in space) lag
darin, dass nur fur diese zwei values eine Normalverteilung beim nicht parametrischen Test
auf Normalverteilung gegeben ist. Fir diesen Versuch wurden daher immer nur diese zwei
values fur die Focus-Kategorie berilcksichtigt, weil die dabei eventuell verfehlten values mit
einer Normalverteilung noch bei den Auswertungen der folgenden StructureFocus-Kategorie

herausgefunden werden kénnen.
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Die Haufigkeitsverteilung der zwei Focus values ergab, dass jeder Focus value in jeder
Kulturgruppe (Deutsche, Koreaner) von mindestens 10 Probanden mit jeweils der linken oder
rechten Hand ausgefihrt wurde (Tab. 36). Daher wurden alle values in die Varianzanalyse

eingeschlossen.

Tab. 36: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Kulturgruppe, die die jeweiligen Focus values

mit linker (Ih) bzw. rechter (rh) Hand ausfuhrten

deutsche Probanden koreanische Probanden
Focus
Ih rh Ih rh
on body 29/30 29/30 29/30 29/30
in space 29/30 29/30 29/30 29/30

Basierend auf der Anzahl die zwei Focus values units pro Minute der einzelnen Probanden
wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjekifaktor Kultur mit zwei
Auspragungen (koreanisch und deutsch) durchgefihrt.

Die multivariaten Auswertungen der Varianzanalyse fir den Zwischensubjektfaktor Kultur
lieferten ein signifikantes Ergebnis (F = 8,478; df = 4, 55; p < 0,001). Die univariaten Tests
zeigten signifikante Unterschiede im sprachbegleitenden Handbewegungsverhalten zwischen
der deutschen und koreanischen Probanden fur /h in space (F = 12,282; df = 1, 58; p = 0,001)
und rh in space (F = 28,048; df = 1, 58; p < 0,001) units.

Die post-hoc paarweisen Vergleiche zeigten, dass die Deutschen bei der Beschreibung des
Erlebens der Tanze signifikant mehr /h und rh in space (M £ SD: Ih =5,89 + 0,4; rh = 6,32
0,38) units ausflhrten als die koreanischen Probanden (3,9 + 0,4; 3,5 + 0,38) (Abb. 29).
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Abb. 29: Anzahl der linkshandig (lh) und rechtshandig (rh) ausgefiihrten Focus value units pro Minute
der deutschen und der koreanischen Probanden bei der Beschreibung ihres Erlebens der Ténze (*: p

< 0,05, **: p < 0,01, ***: p < 0,001)

4.2.1.4 Concatenated StructureFocus-Kategorie

Um den Einfluss der Kulturzugehdrigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten unabhangig von Tanzszenen zu untersuchen, wurden fir diese Statistik die
Haufigkeitswerte der StructureFocus values (irregular within body, irregular on body, irregular
on separate object, repetitive within body, repetitive on body, repetitive in space, phasic within
body, phasic on body, phasic on attached object, phasic on separate object und phasic in
space) aus den vier Beschreibungen (traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle
und fréhlicher Sung-Mu) addiert und durch vier geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der 11 StructureFocus values ergab, dass folgende values in jeder
Kulturgruppe (Deutsche und Koreaner) von mindestens 10 Probanden entweder mit der linken
oder rechten Hand ausgefiihrt wurden: irregular within body, irregular on body, repetitive on
body, repetitive in space, phasic on body, phasic on attached object und phasic in space (Tab.
37).
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Tab. 37: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Kulturgruppe, die die jeweiligen

StructureFocus values mit linker (Ih) bzw. rechter (rh) Hand ausfiihrten

deutsche Probanden koreanische Probanden
Concatenated StructureFocus
lh rh lh rh
irregular within body 17/30 19/30 9/30 13/30
irreqular on body 29/30 29/30 27130 29/30
irreqular on separate object 5/30 3/30 2/30 1/30
repetitive within body 1/30 2/30 2/30 2/30
repetitive on body 23/30 29/30 27/30 26/30
repetitive in space 29/30 29/30 29/30 29/30
phasic within body 6/30 7/30 2/30 2/30
phasic on body 28/30 29/30 29/30 29/30
phasic on attached object 4/30 11/30 18/30 16/30
phasic on separate object 9/30 6/30 7/30 6/30
phasic in space 29/30 29/30 29/30 29/30

Flr phasic on separate object wurde die Haufigkeitsverteilung flr beide Hande zusammen
ermittelt, um zu prifen, ob mindestens 10 Probanden pro Kulturgruppe den value —
unabhangig von der Hand — ausfiihrten. Da 10 deutsche Probanden, und aber nur neun
koreanische Probanden bei den Beschreibungen des Erlebens der Tanze den value phasic
on separate object liberhaupt — unabhangig von der Hand — ausflihrten, wurde dieser value
von der Statistik ausgeschlossen, ebenso wie die values irregular on separate object,
repetitive within body und phasic within body.

Basierend auf der Anzahl die sieben StructureFocus values units pro Minute der einzelnen
Probanden wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor Kultur (zwei
Auspragungen: koreanisch und deutsch) durchgefihrt.

Die multivariaten Auswertungen der Varianzanalyse flr den Zwischensubjektfaktor Kultur
zeigten ein signifikantes Ergebnis (F = 3,612; df = 14, 45; p = 0,001). Die univariaten Tests
zeigten signifikante Unterschiede im sprachbegleitenden Handbewegungsverhalten zwischen
koreanischen und deutschen Probanden flr /h irregular within body (F = 6,367; df =1, 58; p =
0,014), rh irregular within body (F = 4,158; df = 1, 58; p = 0,046), /h repetitive on body (F =
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5,798; df =1, 58; p =0,019), Ih repetitive in space (F = 4,265; df = 1, 58; p = 0,043), rh repetitive
in space (F = 11,320; df = 1, 58; p = 0,001), Ih phasic on attached object (F = 7,648; df = 1,
58; p = 0,008), /h phasic in space (F = 11,535; df = 1, 58; p = 0,001) und rh phasic in space (F
= 26,375; df = 1, 58; p < 0,001) units.

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die Deutschen bei den Beschreibungen
des Erlebens der Tanze jeweils signifikant mehr Ih und rh irregular within body (M + SD: |h =
0,41 +£0,08; rh = 0,68 + 0,14), /h und rh repetitive in space (lh = 2,5+ 0,27; rh = 3,05 + 0,278),
Ih und rh phasic in space (lh = 4,63 £ 0,33; rh = 4,80 £ 0,3) units ausfuhrten als die
koreanischen Probanden (0,13 + 0,08; 0,28 + 0,14; 1,72 £ 0,27; 1,76 £ 0,27; 3,05 + 0,33 und
2,63 = 0,3). Die koreanischen Probanden flihrten aber signifikant mehr /h repetitive on body
und /h phasic on attached object (0,92 £ 0,1 und 0,267 £ 0,05) units aus als die Deutschen
(0,58 + 0,1 und 0,07 + 0,05) (Abb. 30).
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Abb. 30: Anzahl der linkshandig (Ih) und rechtshandig (rh) ausgefiuhrten StructureFocus value units pro Minute der deutschen und der koreanischen

Probanden bei der Beschreibung ihres Erlebens der Tanze (*: p < 0,05, **: p < 0,01, ***: p < 0,001)
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4.2.1.5 Contact-Kategorie

Um den Einfluss der Kulturzugehorigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten unabhangig von Tanzszenen zu untersuchen, wurden fir diese Statistik die
Haufigkeitswerte der Contact values (act on each other, act as a unit, act apart) aus den vier
Beschreibungen (traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-
Mu) addiert und durch vier geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der drei Contact values ergab, dass jeder Contact value in jeder
Kulturgruppe (Deutsche, Koreaner) von mindestens 10 Probanden jeweils mit der beiden
Hande ausgeflihrt wurde (Tab. 38). Daher wurden alle Contact values in die Varianzanalyse

eingeschlossen.

Tab. 38: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Kulturgruppe, die die jeweiligen Contact

values mit der beiden Hande ausfiihrten

Contact deutsche Probanden koreanische Probanden
act on each other 29/30 28/30
act as a unit 19/30 20/30
act apart 29/30 29/30

Basierend auf der Anzahl der drei Contact values units pro Minute der einzelnen Probanden
wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjekifaktor Kultur mit zwei
Auspragungen (koreanisch versus deutsch) durchgefihrt.

Die multivariaten Auswertungen der Varianzanalyse fir den Zwischensubjektfaktor Kultur
lieferten kein signifikantes Ergebnis. Die univariaten Tests zeigten signifikante Unterschiede
im sprachbegleitenden Handbewegungsverhalten zwischen der deutschen und koreanischen
Probanden flir act on each other (F = 6,355; df = 1, 58; p = 0,014) units.

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die Deutschen bei den Beschreibungen
des Erlebens der Tanze signifikant mehr act on each other (M £ SD = 4,36 + 0,46) units

ausfuhrten als die koreanischen Probanden (2,72 + 0,46).

4.2.1.6 Formal Relation-Kategorie

Um den Einfluss der Kulturzugehdrigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
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verhalten unabhangig von Tanzszenen zu untersuchen, wurden fir diese Statistik die
Haufigkeitswerte der Formal Relation values (symmetrical, asymmetrical, right hand
dominance, left hand dominance) aus den vier Beschreibungen (traurige Giselle, trauriger
Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu) addiert und durch vier geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der vier Formal Relation values ergab, dass jeder Formal Relation
value in jeder Kulturgruppe (Deutsche, Koreaner) von mindestens 10 Probanden jeweils mit
der beiden Hande ausgeflihrt wurde (Tab. 39). Daher wurden alle Contact values in die

Varianzanalyse eingeschlossen.

Tab. 39: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Kulturgruppe, die die jeweiligen

FormalRelation values mit der beiden Hande ausfiihrten

Formal Relation deutsche Probanden koreanische Probanden
rh dominance 26/30 24/30
Ih dominance 19/30 25/30
symmetrical 29/30 29/30
asymmetrical 29/30 29/30

Basierend auf der Anzahl der Formal Relation value units pro Minute der einzelnen Probanden
wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor Kultur mit zwei
Auspragungen (koreanisch versus deutsch) durchgefiihrt.

Die multivariaten und univariaten Auswertungen der Varianzanalyse flr den

Zwischensubjektfaktor Kultur zeigten kein signifikantes Ergebnis.

4.2.1.7 Function-Kategorie

Um den Einfluss der Kulturzugehdrigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten unabhangig von Tanzszenen zu untersuchen, wurden fir diese Statistik die
Haufigkeitswerte der Function values (emotion attitude, emphasis, egocentric deictic,
egocentric direction, pantomime, form presentation, spatial relation presentation, motion
quality presentation, subject oriented action, emblem/social convention und object oriented
action) aus den vier Beschreibungen (traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle

und fréhlicher Sung-Mu) addiert und durch vier geteilt.
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Die Haufigkeitsverteilung der 11 Function values ergab, dass folgende values in jeder
Kulturgruppe (Deutsche und Koreaner) von mindestens 10 Probanden beidhandig,
linkshandig oder rechtshandig ausgefiihrt wurden: emotion/attitude, emphasis, egocentric
deictic, egocentric direction, pantomime, form presentation, spatial relation presentation,

motion quality presentation, subject oriented action (Tab. 40).

Tab. 40: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Kulturgruppe, die die jeweiligen Function

values bei den Beschreibungen des Erlebens der Tanze beidhandig, linkshandig bzw. rechtshandig

ausflhrten

Function deutsche Probanden koreanische Probanden

bh lh rh bh lh rh
emotion/attitude 28/30 13/30 14/30 27/30 16/30 15/30
emphasis 29/30 22/30 24/30 23/30 20/30 22/30
egocentric deictic 10/30 14/30 20/30 17/30 22/30 26/30
egocentric direction 3/30 4/30 3/30 2/30 12/30 6/30
pantomime 29/30 7/30 13/30 29/30 14/30 19/30
form presentation 15/30 1/30 7/30 23/30 8/30 4/30
spatial relation presentation 11/30 4/30 11/30 15/30 13/30 14/30
motion quality presentation 27/30 7/30 18/30 17/30 7/30 15/30
emblem / social convention 1/30 1/30 1/30 3/30 0/30 2/30
object oriented action 1/30 1/30 0/30 2/30 2/30 2/30
subject oriented action 23/30 17/30 24/30 24/30 24/30 24/30

Fir egocentric direction wurde die Haufigkeitsverteilung fir beide Hande zusammen ermittelt,
um zu prifen, ob mindestens 10 Probanden pro Kulturgruppe den value — unabhangig von
der Hand — ausfuihrten. Da 16 koreanische Probanden, aber nur sieben deutsche Probanden
den value egocentric direction Uberhaupt — unabhangig von der Hand — ausfiihrten, wurde
dieser value von der Statistik ausgeschlossen, ebenso wie die values emblem / social
convention und object oriented action

Basierend auf der Anzahl der acht Function values units pro Minute der einzelnen Probanden
wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjekifaktor Kultur mit zwei

Auspragungen (koreanisch versus deutsch) durchgefihrt.
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Die multivariaten Auswertungen der Varianzanalyse fur den Zwischensubjektfaktor Kultur
zeigten ein signifikantes Ergebnis (F = 2,653; df = 27, 32; p = 0,004). Die univariaten Tests
zeigten signifikante Unterschiede im sprachbegleitenden Handbewegungsverhalten zwischen
deutschen und koreanischen Probanden flr bh emotion attitude (F = 4,206; df = 1, 58; p =
0,045), bh emphasis (F = 44,528; df = 1, 58; p < 0,001), bh motion quality presentation (F =
12,607; df = 1, 58; p = 0,001), rh emphasis (F = 8,344; df = 1, 58; p = 0,005), /h egocentric
deictic (F = 9,360; df = 1, 58; p = 0,003), /h pantomime (F = 4,027; df = 1, 58; p = 0,049), |h
subject oriented action (F = 5,061; df = 1, 58; p = 0,028) und als Trend bh form presentation
(F=3,968; df =1, 58; p =0,051) , rh pantomime (F = 3,522; df = 1, 58; p = 0,066), /h emphasis
(F =3,583; df = 1, 58; p = 0,063) und Ih egocentric direction (F = 3,517; df = 1, 58; p = 0,066)
units.

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die Deutschen bei den Beschreibungen
des Erlebens der Tanze jeweils signifikant mehr bh emotion attitude (M + SD = 1,21 + 0,16),
bh und rh emphasis (bh = 2,6 £ 0,21; rh = 1,06 + 0,18) und bh motion quality presentation
(1,19 £ 0,15) units ausflihrten als die koreanischen Probanden (0,76 + 0,16; 0,66 + 0,21; 0,34
+ 0,18 und 0,42 + 0,15). Die koreanischen Probanden fuhrten aber signifikant mehr /h
egocentric deictic, Ih pantomime und Ih subject oriented action (1,08 £ 0,17; 0,21 + 0,05 und
0,83 £ 0,14) units aus als die Deutschen (0,35 £ 0,17; 0,06 + 0,05 und 0,40 £ 0,14) (Abb. 31).
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Abb. 31: Anzahl pro Minute der linkshandig (Ih), rechtshandig (rh) bzw. beidhandig (bh) ausgefiihrten Function value units der deutschen und der

koreanischen Probanden bei der Beschreibung des Erlebens der Tanze (*: p < 0,05, **: p < 0,01, ***: p <0,001)

129



Ergebnisse

4.2.1.8 Type-Kategorie

Um den Einfluss der Kulturzugehorigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten unabhangig von Tanzszenen zu untersuchen, wurden fir diese Statistik die
Haufigkeitswerte der Type values (rise emotion/attitude, fall emotion/attitude, clap/beat
emotion/attitude, shrug emotion/attitude, palming emotion/attitude, fist clenching
emotion/attitude, opening emotion/attitude, closing emotion/attitude, baton emphasis,
superimposed emphasis, back toss emphasis, palm out emphasis, external target deictic, You
deictic, self deictic, body deictic, neutral direction, imperative direction, self related direction,
transitive pantomime, intransitive pantomime, shape form, size form, route space, position
space, manner motion, dynamics motion, emblem und object oriented) aus den vier
Beschreibungen (traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-
Mu) addiert und durch vier geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der Type values ergab, dass folgende values in jeder Kulturgruppe
(Deutsche und Koreaner) von mindestens 10 Probanden beidhandig, linkshandig oder
rechtshandig ausgefiihrt wurden: shrug emotion/attitude, fist clenching emotion/attitude,
closing emotion/attitude, baton emphasis, superimposed emphasis, back toss emphasis, palm
out emphasis, external target deictic, self deictic, body deictic, dynamics motion, transitive

pantomime, intransitive pantomime, shape form, position space und manner motion (Tab. 41).

Tab. 41: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Kulturgruppe, die die jeweiligen Type values

mit linker (Ih) bzw. rechter (rh) Hand ausfuhrten

Type deutsche Probanden koreanische Probanden

bh in h bh ih h
rise emotion/attitude 530 | 3/30 | 1/30 | 4/30 | o0/30 | 1/30
fall emotion/attitude 030 | 130 | o/30 | o0/30 | 3530 | 030
clap/beat emotion/attitude 2/30 | o030 | 2/30 | 10/30 | o030 | 0/30
shrug emotion/attitude 19/30 | 6/30 | 9/30 | 13/30 | 4/30 | 4/30
palming emotion/attitude 430 | 2/30 | 330 | 130 | o0/30 | 0/30
fist clenching emotion/attitude 8/30 17/30 2/30 5/30 3/30 5/30
opening emotion/attitude 7/30 | 0/30 | 1/30 | 430 | 230 | 3/30
closing emotion/attitude 130 | 3/30 | 3/30 | 17/30 | 10/30 | 8/30
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baton emphasis 19/30 | 12/30 | 15/30 | 15/30 | 8/30 | 10/30

superimposed emphasis 16/30 | 9/30 | 11/30 | 8/30 | 8/30 | 5/30

back toss emphasis 18/30 | 830 | 13/30 | 10/30 | 6/30 | 9/30

28/30 13/30 | 18/30 | 15/30 | 10/30 | 13/30

palm out emphasis

external target deictic 430 | 11730 | 930 | 4/30 | 19/30 | 18/30

You deictic 3/30 | 2/30 | 4/30 | 4/30 | 11/30 | 8/30
self deictic 6/30 | 6/30 | 10/30 | 9/30 | 12/30 | 17/30
body deictic

3/30 5/30 9/30 5/30 11/30 | 10/30

neutral direction 1730 | 0/30 | 1/30 | 1/30 | 4/30 | 3/30

imperative direction 3/30 4/30 | 2/30 | 1/30 | 10/30 | 5/30

self related direction 1/30 1/30 1/30 3/30 0/30 2/30

transitive pantomime 24/30 | 4/30 | 7/30 | 26/30 | 14/30 | 14/30

intransitive pantomime 26/30 3/30 8/30 24/30 4/30 5/30

shape form 13/30 | 1/30 | 7/30 | 23/30 | 6/30 | 4/30
size form 6/30 0/30 1/30 | 14/30 | 4/30 1/30
route space 3/30 2/30 | 5/30 | 7/30 | 6/30 | 8/30

position space 10/30 | 3/30 | 7/30 | 11/30 | 13/30 | 11/30

manner motion 26/30 7/30 15/30 17/30 7/30 14/30

dynamics motion 10/30 1/30 | 10/30 | 7/30 | 2/30 | 3/30

emblem 1/30 | 1/30 | 1/30 | 3/30 | 0/30 | 2/30

object-oriented 1730 | 1/30 | 0/30 | 2/30 | 2/30 | 2/30

Fir route space wurde die Haufigkeitsverteilung fur beide Hande zusammen ermittelt, um zu
prifen, ob mindestens 10 Probanden pro Kulturgruppe den value — unabhangig von der Hand
—ausfuhrten. Da 17 koreanische Probanden und aber nur acht deutsche Probanden den value
route space Uberhaupt — unabhangig von der Hand — ausfihrten, wurde dieser value von der
Statistik ausgeschlossen, ebenso wie die values size form (sieben deutsche Probanden und
16 koreanische Probanden), You deictic (sechs deutsche Probanden und 13 koreanische
Probanden:), rise emotion/attitude, fall emotion/attitude, opening emotion/attitude, clap/beat
emotion/attitude, palming emotion/attitude, neutral direction, self related direction, imperative

direction, emblem und object oriented.
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Basierend auf der Anzahl der Type value units pro Minute der einzelnen Probanden mit 16
Auspragungen wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor Kultur
mit zwei Auspragungen (koreanisch versus deutsch) durchgefiihrt.

Die multivariaten Auswertungen der Varianzanalyse fur den Zwischensubjektfaktor Kultur
lieferten kein signifikantes Ergebnis. Die univariaten Tests zeigten signifikante Unterschiede
im sprachbegleitenden Handbewegungsverhalten zwischen deutschen und koreanischen
Probanden fir bh shrug emotion/attitude (F = 4,864; df = 1, 58; p = 0,031), rh closing
emotion/attitude (F = 4,864; df = 1, 58; p = 0,031), bh superimposed emphasis (F = 7,632; df
=1, 58; p = 0,008), bh back toss emphasis (F = 4,299; df = 1, 58; p = 0,043), rh back toss
emphasis (F = 4,661; df = 1, 58; p = 0,035), bh palm out emphasis (F = 44,643; df = 1, 58; p
= 0,000), rh palm out emphasis (F = 5,502; df = 1, 58; p = 0,022), |h external target deictic (F
= 7,384; df = 1, 58; p = 0,009), Ih self deictic (F = 4,251; df = 1, 58; p = 0,044), |h transitive
pantomime (F = 5,523; df = 1, 58; p = 0,022), bh shape form (F = 4,911; df = 1, 58; p = 0,031),
bh manner motion (F = 9,706; df = 1, 58; p = 0,003), rh dynamics motion (F = 5,518; df = 1,
58; p = 0,022) und als Trend rh superimposed emphasis (F = 3,734; df =1, 58; p = 0,058) und
rh transitive pantomime (F = 3,962; df = 1, 58; p = 0,051) units.

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die Deutschen bei den Beschreibungen
des Erlebens der Tanze jeweils signifikant mehr bh shrug emotion/attitude (M £ SD = 0,78 +
0,16), bh superimposed emphasis (0,27 £+ 0,05), bh und rh back toss emphasis (bh = 0,42 +
0,09; rh = 0,24 £ 0,05), bh und rh palm out emphasis (bh = 1,77 + 0,16; rh = 0,49 + 0,12), bh
manner motion (1,05 £ 0,15) und rh dynamics motion (0,13 £ 0,03) units ausfuhrten als die
koreanischen Probanden (0,27 £ 0,16; 0,07 £ 0,05; 0,15 £ 0,09; 0,07 £ 0,05; 0,22 £ 0,16; 0,11
+ 0,12; 0,38 + 0,15 und 0,03 * 0,03). Die koreanischen Probanden fiihrten aber signifikant
mehr rh closing emotion/attitude, |h external target deictic, Ih self deictic, Ih transitive
pantomime und bh shape form (0,07 + 0,02; 0,58 + 0,10; 0,32 + 0,08; 0,19 £ 0,05 und 0,48
0,08) units aus als die Deutschen (0,02 + 0,02; 0,19 £ 0,10; 0,08 + 0,08; 0,03 £ 0,05 und 0,23
+ 0,08) (Abb. 32-1 und 32-2).
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Abb. 32-1: Anzahl pro Minute der linkshandig (Ih), rechtshandig (rh) bzw. beidhandig (bh) ausgefuhrten Type value units der deutschen und der

koreanischen Probanden bei der Beschreibung des Erlebens der Tanze (*: p < 0,05, **: p < 0,01, ***: p < 0,001)
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Abb. 32-2: Anzahl pro Minute der linkshandig (Ih), rechtshandig (rh) bzw. beidhandig (bh) ausgefuhrten Type value units der deutschen und der

koreanischen Probanden bei der Beschreibung des Erlebens der Tanze (*: p < 0,05, **: p < 0,01, ***: p < 0,001)
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4.2.1.9 Zusammenfassungen der signifikanten Effekte der Kulturzugehorigkeit auf das

sprachbegleitende Handbewegungsverhalten unabhangig von Tanzszenen

In der Tabelle 42 sind die signifikanten Effekte der Kulturzugehdrigkeit auf das
sprachbegleitende Handbewegungsverhalten in Bezug auf die gesamten Tanzszenen

verglichen.

Tab. 42: Signifikante Effekte der Kulturzugehorigkeit auf das  sprachbegleitende

Handbewegungsverhalten unabhéngig von Tanzszenen

signifikant mehr units bei signifikant mehr units bei
Modul Kategorie Deutschen als bei Koreanern Koreanern als bei Deutschen
Activation Ih, rh movement
Structure Ih, rh phasic
rh repetitive
Focus Ih, rh in space
I StructureFocus | Ih, rh phasic in space Ih phasic on attached object
Ih, rh repetitive in space Ih repetitive on body

Ih, rh irregular within body

Contact act on each other
I FormalRelation keine signifikante Ergebnisse
bh emotion/attitude Ih egocentric deictic
e  bh shrug emotion/attitude o |h external target deictic

e |h self deictic

[ bh, rh emphasis
e  bh superimposed emphasis Ih pantomime
Function und
e  bh, rh back toss emphasis e |h transitive pantomime
Type (als
e  bh, rh palm out emphasis
Unterpunkt)

Ih subject-oriented action
bh motion quality presentation
e  bh manner motion (emotion/attitude)

e rh dynamics motion *  rh closing emotion/attitude

(form presentation)

e bh shape form
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4.2.2 Einfluss der Kulturzugehdrigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungsverhalten

beim Beschreiben des Erlebens von Giselle und Sung-Mu

Im Folgenden werden die Ergebnisse der Untersuchung der Interaktion zwischen des
Zwischensubjektfaktors Kultur mit zwei Auspragungen (koreanisch versus deutsch) und des

Innersubjektfaktors Tanzform (Giselle versus Sung-Mu) aufgefihrt.
4.2.2.1 Activation-Kategorie

Um den Einfluss der Kulturzugehdrigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten beim Beschreiben des Erlebens von Giselle und Sung-Mu zu untersuchen, wurden
fur diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der movement units bei den
Beschreibungen der zwei Szenen traurige Giselle und frohliche Giselle addiert und durch zwei
geteilt. Ebenso wurden die movement units der Szenen trauriger Sung-Mu und fréhlicher
Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt. Durch diese Prozedur, die fur alle Kategorien
angewandt wurde, wird die Haufigkeitsverteilung selten vorkommender values verbessert.

Die Haufigkeitsverteilung der Actvation values ergab, dass jeder value bei den
Beschreibungen des Erlebens von Giselle und Sung-Mu von mindestens 10 Probanden der
deutschen bzw. koreanischen Gruppe entweder mit der linken oder rechten Hand ausgefiihrt
wurde (Tab. 43). Da die Bedingung der Bewegungsausflihrung von mindestens 10 Probanden

erfullt ist, wurde movement value in die Varianzanalyse eingeschlossen.

Tab. 43: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Kulturgruppe, die die jeweiligen Activation

values mit linker (Ih) bzw. rechter (rh) Hand beim Beschreiben des Erlebens von Giselle und Sung-Mu

ausfuhrten
Giselle Sung-Mu
Activation
Ih rh Ih rh
deutsche Probanden movement 29/30 29/30 29/30 29/30
koreanische Probanden movement 29/30 29/30 29/30 28/30

Basierend auf der Anzahl von movement units pro Minute der einzelnen Probanden wurde
das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor Kultur mit zwei Auspragungen

(koreanisch versus deutsch) und dem Innersubjektfaktor Tanzform mit zwei Auspragungen
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(Giselle versus Sung-Mu) durchgefihrt.
Die multivariaten Tests lieferten keine signifikante Wechselwirkung zwischen des
Zwischensubjektfaktors Kultur und des Innersubjektfaktors Tanzform. Die univariaten Tests

zeigten kein signifikantes Ergebnis.

4.2.2.2 Structure-Kategorie

Um den Einfluss der Kulturzugehorigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten beim Beschreiben des Erlebens von Giselle und Sung-Mu zu untersuchen, wurden
fur diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Structure values (irregular, phasic,
repetitive, aborted, shift) bei den Beschreibungen der zwei Tanzszenen traurige Giselle und
frohliche Giselle addiert und durch zwei geteilt. Ebenso wurden die Structure values der
Szenen trauriger Sung-Mu und fréhlicher Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der flnf Structure values ergab, dass jeder Structure value in jeder
Kulturgruppe (Deutsche und Koreaner) bei den Beschreibungen des Erlebens von Giselle und
Sung-Mu von mindestens 10 Probanden mit jeweils der linken oder rechten Hand ausgefihrt

wurde (Tab. 44). Daher wurden alle Structure values in die Varianzanalyse eingeschlossen.

Tab. 44: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Kulturgruppe, die die jeweiligen Structure
values mit linker (Ih) bzw. rechter (rh) Hand bei den Beschreibungen des Erlebens von Giselle und

Sung-Mu ausfihrten

Giselle Sung-Mu
Structure
Ih rh Ih rh

irregular 28/30 29/30 29/30 28/30
repetitive 28/30 29/30 27/30 29/30

deutsche
phasic 29/30 29/30 29/30 29/30

Probanden
aborted 10/30 9/30 11/30 12/30
shift 20/30 15/30 35/30 14/30
irregular 27/30 28/30 27/30 26/30
koreanische repetitive 29/30 28/30 29/30 29/30
Probanden phasic 29/30 29/30 29/30 29/30
aborted 19/30 17/30 15/30 15/30
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shift 21/30 22/30 21/30 25/30

Basierend auf der Anzahl der Structure values units pro Minute der einzelnen Probanden
wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor Kultur mit zwei
Auspragungen (koreanisch versus deutsch) und dem Innersubjektfaktor Tanzform mit zwei
Auspragungen (Giselle versus Sung-Mu) durchgeflhrt.

Die multivariaten Tests lieferten keine signifikante Wechselwirkung zwischen des
Zwischensubjektfaktors Kultur und des Innersubjektfaktors Tanzform. Die univariaten Tests

zeigten kein signifikantes Ergebnis.

4.2.2.3 Focus-Kategorie

Um den Einfluss der Kulturzugehdrigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten beim Beschreiben des Erlebens von Giselle und Sung-Mu zu untersuchen, wurden
fur diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Focus values (on body und in
space) bei den Beschreibungen der zwei Szenen traurige Giselle und fréhliche Giselle addiert
und durch zwei geteilt. Ebenso wurden die Focus values der Szenen trauriger Sung-Mu und
frohlicher Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt. Der Grund der Beriicksichtigung der nur
zwei Focus values ist im Abschnitt 4.2.1.3 beschrieben.

Die Haufigkeitsverteilung der zwei Focus values ergab, dass jeder Focus value in jeder
Kulturgruppe (Deutsche und Koreaner) bei den Beschreibungen des Erlebens von Giselle und
Sung-Mu von mindestens 29 Probanden mit jeweils der linken oder rechten Hand ausgefiihrt

wurde (Tab.45). Daher wurden alle values in die Varianzanalyse eingeschlossen.

Tab.45: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Kulturgruppe, die die jeweiligen Focus values

mit linker (lh) bzw. rechter (rh) Hand bei den Beschreibungen des Erlebens von Giselle und Sung-Mu

ausflihrten
Giselle Sung-Mu
Focus
Ih rh lh rh
deutsche on body 29/30 29/30 29/30 29/30
Probanden in space 29/30 29/30 29/30 29/30
koreanische on body 29/30 29/30 29/30 28/30
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Probanden in space 29/30 29/30 29/30 29/30

Basierend auf der Anzahl der zwei Focus values units pro Minute der einzelnen Probanden
wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor Kultur mit zwei
Auspragungen (koreanisch versus deutsch) und dem Innersubjektfaktor Tanzform mit zwei
Auspragungen (Giselle versus Sung-Mu) durchgeflhrt.

Die multivariaten und univariaten Tests lieferten keine signifikante Wechselwirkung zwischen

des Zwischensubjektfaktors Kultur und des Innersubjektfaktors Tanzform.

4.2.2.4 Concatenated StructureFocus-Kategorie

Um den Einfluss der Kulturzugehdrigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten beim Beschreiben des Erlebens von Giselle und Sung-Mu zu untersuchen, wurden
fur diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) die Haufigkeitswerte der
StructureFocus values (irreqular within body, irregular on body, irregular on object separate,
repetitive within body, repetitive on body, repetitive in space, phasic within body, phasic on
body, phasic on attached object, phasic on separate object und phasic in space) bei den
Beschreibungen der zwei Szenen traurige Giselle und frohliche Giselle addiert und durch zwei
geteilt. Ebenso wurden die Haufigkeitswerte der gleichen StructureFocus values der Szenen
trauriger Sung-Mu und fréhlicher Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der StructureFocus values ergab, dass folgende values in jeder
Kulturgruppe (Deutsche und Koreaner) bei den Beschreibungen des Erlebens von Giselle und
Sung-Mu von mindestens 10 Probanden entweder mit der linken oder rechten Hand
ausgefihrt wurden: irregular within body, irreqular on body, repetitive on body, repetitive in

space, phasic on body und phasic in space (Tab. 46).

Tab. 46: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Kulturgruppe, die die jeweiligen
StructureFocus values mit linker (lh) bzw. rechter (rh) Hand bei den Beschreibungen von Giselle und

Sung-Mu ausfiihrten

Giselle Sung-Mu
Concatenated StructureFocus
Ih rh Ih rh
deutsche irreqular within body 12/30 8/30 13/30 9/30
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Probanden irreqular on body 29/30 29/30 | 28/30 | 28/30
irregular on separate object 5/30 2/30 2/30 1730
repetitive within body 1/30 1/30 | 0/30 1/30
repetitive on body 14/30 19/30 | 22/30 | 21/30
repetitive in space 28/30 27/30 | 27/30 | 28/30
phasic within body 5/30 6/30 3/30 4/30
phasic on body 23/30 24/30 | 25/30 | 25/30
phasic on attached object 0/30 2/30 4/30 9/30
phasic on separate object 7/30 4/30 3/30 3/30
phasic in space 29/30 | 29/30 | 29/30 | 29/30
irregular within body 7/30 9/30 4/30 4/30
irregular on body 27/30 27/30 | 24/30 | 25/30
irregular on separate object 1/30 1/30 1/30 0/30
repetitive within body 1/30 1/30 1/30 1730
repetitive on body 21/30 22/30 | 24/30 | 22/30
koreanische
repetitive in space 26/30 26/30 | 25/30 | 28/30
Probanden
phasic within body 1/30 0/30 1/30 2/30
phasic on body 28/30 28/30 | 29/30 | 28/30
phasic on attached object 10/30 9/30 14/30 12/30
phasic on separate object 4/30 3/30 4/30 4/30
phasic in space 29/30 | 28/30 | 29/30 | 29/30

Flr phasic on attached object wurde die Haufigkeitsverteilung fir beide Hande zusammen
ermittelt, um zu prifen, ob mindestens 10 Probanden pro Kulturgruppe bei den
Beschreibungen von Giselle und Sung-Mu den value — unabhangig von der Hand — ausfihrten.
Da 11 deutsche Probanden bei den Beschreibungen von Sung-Mu, 12 koreanische
Probanden bei den Beschreibungen von Giselle, 17 koreanische Probanden bei den
Beschreibungen von Sung-Mu und nur zwei deutsche Probanden bei den Beschreibungen
von Giselle den value phasic on separate object Uberhaupt — unabhangig von der Hand —
ausfuhrten, wurde dieser value von der Statistik ausgeschlossen, ebenso wie die values
irregular on separate object, repetitive within body, phasic within body, phasic on attached
object und phasic on separate object.

Basierend auf der Anzahl der StructureFocus values units pro Minute der einzelnen
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Probanden wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor Kultur mit
zwei Auspragungen (koreanisch versus deutsch) und dem Innersubjektfaktor Tanzform mit
zwei Auspragungen (Giselle versus Sung-Mu) durchgefihrt.

Die multivariaten Tests lieferten keine signifikante Wechselwirkung zwischen des
Zwischensubjektfaktors Kultur und des Innersubjektfaktors Tanzform. Die univariaten Tests
zeigten ein signifikantes Ergebnis bei Ih phasic in space (F = 4,244; df = 1, 58; p = 0,044) units.
Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die Deutschen bei den Beschreibungen
des Erlebens von Giselle signifikant mehr /h phasic in space units (M £ SD = 2,33 £ 0,17)
ausfuhrten als die koreanischen Probanden (1,10 + 0,17) (p < 0,001). Sie flhrten bei den
Beschreibungen des Erlebens von Sung-Mu signifikant mehr Ih phasic in space units (2,48 +
0,17) aus als die koreanischen Probanden (1,51 £ 0,17) (p = 0,039).

Bei den Beschreibungen von Sung-Mu fiihrten die koreanischen Probanden signifikant mehr
Ih phasic in space units (1,76 £ 0,2) als bei den Beschreibungen von Giselle (1,29 + 0,18) (p
= 0,008).

4.2.2.5 Contact-Kategorie

Um den Einfluss der Kulturzugehdrigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten beim Beschreiben des Erlebens von Giselle und Sung-Mu zu untersuchen, wurden
fur diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Contact values (act on each other,
act as a unit, act apart) units der Szenen traurige Giselle und frohliche Giselle addiert und
durch zwei geteilt. Ebenso wurden die Contact units der Szenen trauriger Sung-Mu und
frohlicher Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der drei Contact values ergab, dass jeder Contact value in jeder
Kulturgruppe (Deutsche und Koreaner) bei den Beschreibungen von Giselle und Sung-Mu von

mindestens 10 Probanden mit der beiden Hande ausgeflihrt wurde (Tab. 47).

Tab. 47: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Kulturgruppe, die die jeweiligen Contact
values mit linker (Ih) bzw. rechter (rh) Hand bei den Beschreibungen von Giselle und Sung-Mu

ausfliihrten

Contact Giselle Sung-Mu

act on each other 28/30 29/30

deutsche Probanden

act as a unit 13/30 9/30
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act apart 29/30 29/30

act on each other 22/30 24/30

koreanische Probanden act as a unit 14/30 10/30
act apart 29/30 29/30

Basierend auf der Anzahl der Contact values units pro Minute der einzelnen Probanden wurde
das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor Kultur mit zwei
Auspragungen (koreanisch versus deutsch) und dem Innersubjektfaktor Tanzform mit zwei
Auspragungen (Giselle versus Sung-Mu) durchgefihrt.

Die multivariaten Tests lieferten keine signifikante Wechselwirkung zwischen des
Zwischensubjektfaktors Kultur und des Innersubjektfaktors Tanzform. Die univariaten Tests

zeigten kein signifikantes Ergebnis.

4.2.2.6 Formal Relation-Kategorie

Um den Einfluss der Kulturzugehorigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten beim Beschreiben des Erlebens von Giselle und Sung-Mu zu untersuchen, wurden
fur diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Formal Relation values
(symmetrical, asymmetrical, right hand dominance, left hand dominance) units bei den
Beschreibungen der zwei Szenen traurige Giselle und frohliche Giselle addiert und durch zwei
geteilt. Ebenso wurden die Formal Relation units bei den Beschreibungen der zwei Szenen
trauriger Sung-Mu und fréhlicher Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der vier Formal Relation values ergab, dass jeder Formal Relation
value in jeder Kulturgruppe (Deutsche und Koreaner) bei den Beschreibungen von Giselle und
Sung-Mu von mindestens 10 Probanden jeweils mit der beiden Hande ausgefiihrt wurde (Tab.
48).

Tab. 48: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Kulturgruppe, die die jeweiligen Formal

Relation values bei den Beschreibungen von Giselle und Sung-Mu mit der beiden Hande ausflhrten

Formal Relation Giselle Sung-Mu

rh dominance 21/30 21/30

deutsche Probanden

Ih dominance 15/30 13/30
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symmetrical 29/30 29/30
asymmetrical 28/30 26/30
rh dominance 16/30 17/30
Ih dominance 18/30 14/30
koreanische Probanden
symmetrical 29/30 29/30
asymmetrical 26/30 21/30

Basierend auf der Anzahl der Formal Relation value units pro Minute der einzelnen Probanden
wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjekifaktor Kultur mit zwei
Auspragungen (koreanisch versus deutsch) und dem Innersubjektfaktor Tanzform mit zwei
Auspragungen (Giselle versus Sung-Mu) durchgefihrt.

Die multivariaten und univariaten Tests lieferten keine signifikante Wechselwirkung zwischen

des Zwischensubjektfaktors Kultur und des Innersubjektfaktors Tanzform.

4.2.2.7 Function-Kategorie

Um den Einfluss der Kulturzugehdrigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten beim Beschreiben des Erlebens von Giselle und Sung-Mu zu untersuchen, wurden
fur diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Function value (emotion attitude,
emphasis, egocentric deictic, egocentric direction, pantomime, form presentation, spatial
relation presentation, motion quality presentation, subject oriented action, emblem/social
convention und object oriented action) units bei den Beschreibungen der zwei Szenen traurige
Giselle und fréhliche Giselle addiert und durch zwei geteilt. Ebenso wurden die Function units
bei den Beschreibungen der zwei Szenen trauriger Sung-Mu und fréhlicher Sung-Mu addiert
und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der Function values ergab, dass folgende values in jeder
Kulturgruppe (Deutsche und Koreaner) bei den Beschreibungen des Erlebens von Giselle und
Sung-Mu von mindestens 10 Probanden beidhandig, linkshandig oder rechtshandig
ausgefiihrt wurden: emotion/attitude, emphasis, egocentric deictic, pantomime, form
presentation, motion quality presentation und subject oriented action (Tab. 49).

Tab. 49: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Kulturgruppe, die die jeweiligen Function
values bei den Beschreibungen des Erlebens von Giselle und Sung-Mu beidhandig, linkshandig bzw.

rechtshandig ausfiihrten
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Giselle Sung-Mu
Function bh Ih rh bh Ih rh
emotion attitude 24/30 13/30 12/30 | 24/30 | 4/30 | 6/30
emphasis 28/30 18/30 19/30 | 28/30 | 14/30 | 21/30
egocentric deictic 8/30 10/30 15/30 5/30 | 9/30 | 14/30
egocentric direction 1/30 1/30 0/30 2/30 | 3/30 | 3/30
pantomime 21/30 2/30 4/30 28/30 | 5/30 | 5/30
form presentation 6/30 1/30 5/30 12/30 | 1/30 | 5/30
deutsche
spatial relation
Probanden 4/30 2/30 5/30 9/30 | 4/30 | 9/30
presentation
motion quality
21/30 5/30 14/30 | 23/30 | 4/30 | 10/30
presentation
emblem / social
1/30 0/30 1/30 0/30 | 1/30 | 0/30
convention
object oriented action 1/30 1/30 0/30 0/30 | 0/30 | 0/30
subject oriented action 16/30 8/30 15/30 16/30 | 12/30 | 17/30
emotion attitude 26/30 10/30 9/30 17/30 | 8/30 | 9/30
emphasis 18/30 14/30 14/30 | 16/30 | 11/30 | 12/30
egocentric deictic 6/30 18/30 14/30 | 15/30 | 20/30 | 23/30
egocentric direction 1/30 8/30 2/30 1/30 | 8/30 | 6/30
pantomime 27/30 6/30 7/30 27/30 | 11/30 | 11/30
form presentation 15/30 4/30 3/30 17/30 | 5/30 1/30
koreanische spatial relation
9/30 3/30 6/30 12/30 | 12/30 | 11/30
Probanden presentation
motion quality
13/30 4/30 7/30 14/30 | 5/30 | 11/30
presentation
emblem / social
3/30 0/30 1/30 0/30 | 0/30 | 1/30
convention
object oriented action 2/30 2/30 1/30 1/30 | 0/30 1/30
subject oriented action 21/30 18/30 20/30 | 13/30 | 21/30 | 15/30

Fir spatial relation presentation wurde die Haufigkeitsverteilung fir beide Hande zusammen
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ermittelt, um zu prifen, ob mindestens 10 Probanden pro Kulturgruppe bei den
Beschreibungen des Erlebens von Giselle und Sung-Mu den value — unabhangig von der
Hand — ausfihrten. Da 12 deutsche Probanden bei den Beschreibungen von Sung-Mu, 15
koreanische Probanden bei den Beschreibungen von Giselle, 23 koreanische Probanden bei
den Beschreibungen von Sung-Mu und nur acht deutsche Probanden bei den
Beschreibungen von Giselle den value spatial relation presentation Gberhaupt — unabhangig
von der Hand — ausfuhrten, wurde dieser value von der Statistik ausgeschlossen, ebenso wie
die values egocentric direction, emblem/social convention und object oriented action.
Basierend auf der Anzahl der Function values units pro Minute der einzelnen Probanden
wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjekifaktor Kultur mit zwei
Auspragungen (koreanisch versus deutsch) und dem Innersubjekifaktor Tanzform mit zwei
Auspragungen (Giselle versus Sung-Mu) durchgeflhrt.

Die multivariaten Tests lieferten eine signifikante Wechselwirkung zwischen des
Zwischensubjektfaktors Kultur und des Innersubjektfaktors Tanzform (F = 1,945; df = 21, 36;
p = 0,039). Die univariaten Tests zeigten ein signifikantes Ergebnis bei rh egocentric deictic
(F =4,26; df =1, 58; p = 0,044) und als Trend bh egocentric deictic (F = 3,995; df =1, 58; p =
0,051) und Ih emotion attitude (F = 3,918; df = 1, 58; p = 0,053) units.

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die koreanischen Probanden bei den
Beschreibungen des Erlebens von Sung-Mu signifikant mehr rh egocentric deictic units
ausfihrten (M £ SD = 0,85 + 0,17) als bei den Beschreibungen des Erlebens von Giselle (0,46
+ 0,13) (p = 0,015).

4.2.2.8 Type-Kategorie

Um den Einfluss der Kulturzugehdrigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten beim Beschreiben des Erlebens von Giselle und Sung-Mu zu untersuchen, wurden
fur diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Type value (rise emotion/attitude,
fall emotion/attitude, clap/beat emotion/attitude, shrug emotion/attitude, palming
emotion/attitude, fist clenching emotion/attitude, opening emotion/attitude, closing
emotion/attitude, baton emphasis, superimposed emphasis, back toss emphasis, palm out
emphasis, external target deictic, You deictic, self deictic, body deictic, neutral direction,
imperative direction, self related direction, transitive pantomime, intransitive pantomime,
shape form, size form, route space, position space, manner motion, dynamics motion, emblem

und object oriented) units bei den Beschreibungen des Erlebens der zwei Szenen traurige
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Giselle und fréhliche Giselle addiert und durch zwei geteilt. Ebenso wurden die Type value
units bei den Beschreibungen des Erlebens der zwei Szenen trauriger Sung-Mu und fréhlicher
Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der Type values ergab, dass folgende values in jeder Kulturgruppe
(Deutsche und Koreaner) bei den Beschreibungen des Erlebens von Giselle und Sung-Mu
von mindestens 10 Probanden beidhandig, linkshandig oder rechtshandig ausgeflihrt wurden:
back toss emphasis, baton emphasis, external target deictic, intransitive pantomime, manner

motion, palm out emphasis, self deictic und transitive pantomime (Tab. 50).

Tab. 50: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Kulturgruppe, die die jeweiligen Type values
bei den Beschreibungen des Erlebens von Giselle und Sung-Mu beidhandig, linkshandig bzw.

rechtshandig ausfiihrten

Giselle Sung-Mu
Type bh Ih h bh ih h
rise emotion/attitude 430 | 330 | 130 | 2/30 | 0/30 | 0/30
fall emotion/attitude 530 | 1/30 | 2/30 | 230 | 0/30 | 0/30

clap/beat emotion/attitude | 50 | 030 | o/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30
shrug emotion/attitude

15/30 | 5/30 6/30 15/30 | 2/30 3/30

palming emotion/attitude | 435 | 130 | 230 | 3530 | 1/30 | 1/30
fist clenching
emotion/attitude 6/30 | 2/30 | 030 | 3/30 | 1/30 | 2/30

opening emotion/attitude | g5, | 030 | o/30 | 1/30 | 0/30 | 1/30
closing emotion/attitude

deutsche 8/30 | 3/30 | 3/30 | 5/30 | 0/30 | 0/30
Probanden baton emphasis 10/30 | 6/30 | 9/30 | 11/30 | 7/30 | 9/30
superimposed emphasis | 73 | 5/30 | /30 | 11/30 | 5/30 | 10/30
back toss emphasis 11/30 | 7/30 | 8/30 | 12/30 | 3/30 | 7/30
palm out emphasis 26/30 | 11/30 | 12/30 | 23/30 | 6/30 | 13/30
external target deictic | 5/30 | 7/30 | 7/30 | 2030 | 7/30 | 6/30
You deictic 1/30 | 0/30 | 1/30 | 2/30 | 2/30 | 3/30
self deictic

5/30 5/30 7/30 4/30 3/30 5/30

body deictic 2/30 | 3/30 | 5/30 | 1/30 | 4/30 | 5/30
neutral direction

0/30 0/30 0/30 1/30 0/30 1/30
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imperative direction 1/30 1/30 0/30 2/30 3/30 0/30
self related direction 1/30 | 0/30 | 1/30 | 0/30 | 1/30 | 0/30
transitive pantomime 9/30 1/30 2/30 23/30 | 3/30 5/30
intransitive pantomime 19/30 | 1/30 2/30 22/30 | 2/30 6/30
shape form 6/30 | 1/30 | 4/30 | 10/30 | 1/30 | 5/30
size form 2/30 | 0/30 | 1/30 | 6/30 | 0/30 | 0/30
route space 1/30 | 1/30 | 3/30 | 3/30 | 2/30 | 3/30
position space 4/30 | 2/30 | 2/30 | 8/30 | 3/30 | 7/30
manner motion 20/30 | 5/30 | 11/30 | 21/30 | 4/30 | 8/30
dynamics motion 6/30 | 0/30 | 7/30 | 7/30 | 1/30 | 4/30
emblem 1/30 | 0/30 | 1/30 | 0/30 | 1/30 | 0/30
object oriented 1/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30
rise emotion/attitude 3/30 0/30 0/30 1/30 0/30 1/30
fall emotion/attitude 5/30 | 2/30 | 0/30 | 1/30 | 1/30 | 0/30
clap/beat emotion/attitude 0/30 | 0/30 | 0/30 0/30 | 0/30 0/30
shrug emotion/attitude | 735 | 430 | 130 | 9/30 | 3/30 | 4/30
palming emotion/attitude | 135 | o/30 | 0/30 | 1/30 | 0/30 | 0/30
fist clenching
emotion/sttitude 4/30 | 2/30 | 430 | 2/30 | 1/30 | 1/30
opening emotion/attitude 3/30 1/30 1/30 1/30 1/30 2/30
closing emotion/attitude | 44,30 | 530 | 4/30 | 830 | 5/30 | 5/30
| baton emphasis 11/30 | 2/30 | 7/30 | 7/30 | 6/30 | 4/30
k:::s::dzh: superimposed emphasis | a0 | 530 | 130 | 230 | 4/30 | 5/30
back toss emphasis 7/30 | 2/30 | 4/30 | 7/30 | 4/30 | 5/30
palm out emphasis 11/30 | 9/30 | 830 | 9/30 | 3/30 | 7/30
external target deictic | 1130 | 9/30 | 9/30 | 3/30 | 18/30 | 14/30
You deictic 1/30 | 8/30 | 2/30 | 3/30 | 4/30 | 7/30
self deictic 5/30 | 8/30 | 5/30 | 830 |10/30 | 15/30
body deictic 0/30 | 3/30 | 5/30 | 5/30 |10/30 | 6/30
neutral direction 130 | 4/30 2/30 0/30 0/30 1/30
imperative direction 0/30 | 5/30 | 0/30 | 1/30 | 8/30 | 5/30
self related direction 2/30 0/30 1/30 0/30 0/30 1/30
transitive pantomime | 4630 | 5/30 | 530 | 21/30 | 11/30 | 12/30
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intransitive pantomime 20/30 | 1/30 2/30 21/30 | 3/30 4/30
shape form 15/30 | 3/30 | 3/30 | 16/30 | 4/30 | 1/30

size form 5/30 | 3/30 | 0/30 | 10/30 | 1/30 | 1/30

route space 4/30 | 1/30 | 3/30 | 4/30 | 5/30 | 6/30
position space 7/30 | 2/30 | 5/30 | 10/30 |12/30 | 9/30
manner motion 13/30 | 4/30 | 7/30 | 13/30 | 3/30 | 10/30
dynamics motion 1/30 | 2/30 | 0/30 | 7/30 | 2/30 | 3/30
emblem 3/30 | 0/30 | 1/30 | 0/30 | 0/30 | 1/30

object oriented 2/30 | 0/30 | 0/30 | 1/30 | 0/30 | 1/30

Fir position space wurde die Haufigkeitsverteilung fir beide Hande zusammen ermittelt, um
zu prifen, ob mindestens 10 Probanden pro Kulturgruppe bei den Beschreibungen des
Erlebens von Giselle und Sung-Mu den value — unabhangig von der Hand — ausfiihrten. Da
15 deutsche Probanden bei den Beschreibungen des Erlebens von Sung-Mu, 12 koreanische
Probanden bei den Beschreibungen von Giselle, 21 koreanische Probanden bei den
Beschreibungen von Sung-Mu und nur sechs deutsche Probanden bei den Beschreibungen
des Erlebens von Giselle den value position space uberhaupt — unabhangig von der Hand —
ausfuhrten, wurde dieser value von der Statistik ausgeschlossen, ebenso wie die values rise
emotion/attitude, fall emotion/attitude, clap/beat emotion/attitude, shrug emotion/attitude,
palming emotion/attitude, opening emotion/attitude, closing emotion/attitude, superimposed
emphasis, You deictic, body deictic, neutral direction, self related direction, imperative
direction, shape form, size form, route space, dynamics motion, emblem und object oriented.
Basierend auf der Anzahl der Type values units pro Minute der einzelnen Probanden wurde
das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor Kultur mit zwei Auspragungen
(koreanisch versus deutsch) und dem Innersubjektfaktor Tanzform mit zwei Auspragungen
(Giselle versus Sung-Mu) durchgefihrt.

Die multivariaten Tests lieferten keine signifikante Wechselwirkung zwischen des
Zwischensubjektfaktors Kultur und des Innersubjektfaktors Tanzform. Die univariaten Tests
zeigten ein signifikantes Ergebnis bei bh palm out emphasis (F = 4,263; df = 1, 58; p = 0,044),
rh palm out emphasis (F = 5,198; df = 1, 58; p = 0,026) und /h external target deictic (F = 6,308;
df =1, 58; p = 0,015) units.

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die deutschen Probanden bei den

Beschreibungen von Sung-Mu signifikant mehr bh und rh palm out emphasis units (bh = 1,60
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+ 0,19; rh = 0,54 £ 0,14) ausflhrten als die koreanischen Probanden (0,23 + 0,19 und 0,08 +
0,14) (p < 0,001; p = 0,01). Bei den Beschreibungen von Giselle fuhrten die deutschen
Probanden signifikant mehr bh palm out emphasis units (0,95 + 0,11) aus als die koreanischen
Probanden (0,11 + 0,11) (p < 0,001). Bei den Beschreibungen von Sung-Mu fihrten die
koreanischen Probanden (0,76 + 0,13) signifikant mehr /h external target deictic units aus als
die deutschen Probanden (0,22 + 0,13) (p = 0,006).

Bei den Beschreibungen von Sung-Mu fuhrten die deutschen Probanden signifikant mehr bh
und rh palm out emphasis units (M + SD: bh = 1,62 + 0,18; rh = 0,57 + 0,13) aus als bei den
Beschreibungen von Giselle (0,96 £ 0,11 und 0,22 £ 0,06) (p = 0,001; 0,001). Die koreanischen
Probanden fuhrten signifikant mehr /h external target deictic units bei den Beschreibungen
von Sung-Mu (0,75 £ 0,13) aus als bei den Beschreibungen von Giselle (0,18 £ 0,05) (p <
0,001).

4.2.2.9 Zusammenfassungen der signifikanten Effekte der Kulturzugehorigkeit auf das
sprachbegleitende Handbewegungsverhalten beim Beschreiben des Erlebens von Giselle

und Sung-Mu

In der Tabelle 51 sind die signifikanten Effekte der Kulturzugehorigkeit auf das
sprachbegleitende Handbewegungsverhalten beim Beschreiben des Erlebens von Giselle

und Sung-Mu verglichen.

Tab. 51: Signifikante  Effekte der Kulturzugehdrigkeit auf das  sprachbegleitende

Handbewegungsverhalten beim Beschreiben des Erlebens von Giselle und Sung-Mu

Tanzf signifikant mehr units bei signifikant mehr units bei
anziorm Giselle als bei Sung-Mu Sung-Mu als bei Giselle
Deutschen bh, rh palm out emphasis
Kultur Koreaner Ih egocentric deictic
Ih external target deictic
Kult signifikant mehr units bei signifikant mehr units bei
uttur Deutschen als bei Koreanern Koreanern als bei Deutschen
. Ih phasic in space
Giselle bh palm out emphasis
Tanzform Ih Dhasic T
. phasic in space
Sung-Mu | bh, rh palm out emphasis Ih external target deictic
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4.2.3 Einfluss der Kulturzugehdrigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungsverhalten

beim Beschreiben des Erlebens der traurigen und fréhlichen Tanzszenen

Im Folgenden werden die Ergebnisse der Untersuchung der Interaktion des
Zwischensubjektfaktors Kultur mit zwei Auspragungen (koreanisch versus deutsch) mit dem

Innersubjektfaktor emotionaler Inhalt (traurig versus fréhlich) aufgefihrt.

4.2.3.1 Activation-Kategorie

Um den Einfluss der Kulturzugehorigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten beim Beschreiben des Erlebens der traurigen und fréhlichen Tanzszenen zu
untersuchen, wurden fur diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der movement
units der zwei Szenen traurige Giselle und trauriger Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt.
Ebenso wurden die movement units der Szenen fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu
addiert und durch zwei geteilt. Durch diese Prozedur, die fir alle Kategorien angewandt wurde,
wird die Haufigkeitsverteilung selten vorkommender values verbessert.

Die Haufigkeitsverteilung der Actvation values ergab, dass jeder value bei den
Beschreibungen des Erlebens der traurigen und fréhlichen Tanzszenen von mindestens 10
Probanden der deutschen bzw. koreanischen Gruppe entweder mit der linken oder rechten
Hand ausgefuhrt wurde (Tab. 52). Da die Bedingung der Bewegungsausfiuihrung von
mindestens 10 Probanden erfillt ist, wurde movement value in die Varianzanalyse

eingeschlossen.

Tab. 52: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Kulturgruppe, die die jeweiligen Activation
values mit linker (Ih) bzw. rechter (rh) Hand beim Beschreiben des Erlebens der traurigen und fréhlichen

Tanzszenen ausfihrten

traurige Tanzszenen frohliche Tanzszenen
Activation
Ih rh Ih rh
deutsche Probanden movement 29/30 29/30 29/30 29/30
koreanische Probanden movement 29/30 29/30 29/30 28/30

Basierend auf der Anzahl von movement units pro Minute der einzelnen Probanden wurde

das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor Kultur mit zwei Auspragungen
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(koreanisch versus deutsch) und dem Innersubjektfaktor emotionale Konnotation der
Tanzszenen mit zwei Auspragungen (traurige Tanzszenen versus frohliche Tanzszenen)
durchgeflhrt.

Die multivariaten Tests lieferten keine signifikante Wechselwirkung zwischen des
Zwischensubjektfaktors Kultur und des Innersubjektfaktors emotionale Konnotation der
Tanzszenen. Die univariaten Tests in Bezug auf Wechselwirkung zeigten ein signifikantes
Ergebnis bei rh movement (F = 4,48; df = 1, 56; p = 0,039) units.

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die deutschen Probanden bei den
Beschreibungen der fréhlichen bzw. traurigen Tanzszenen signifikant mehr rh movement units
(3,17 £ 0,24; 3,82 + 0,23) ausfuhrten als die koreanischen Probanden (2,46 + 0,24; 2,45 +
0,23) (p = 0,039; p < 0,001).

Die deutschen Probanden flihrten signifikant mehr rh movement units bei den
Beschreibungen der fréhlichen Tanzszenen (M + SD = 3,82 t+ 0,24) aus als bei den

Beschreibungen der traurigen Tanzszenen (3,17 £ 0,23) (p = 0,004).

4.2.3.2 Structure-Kategorie

Um den Einfluss der Kulturzugehorigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten beim Beschreiben des Erlebens der traurigen und fréhlichen Tanzszenen zu
untersuchen, wurden fir diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) die Structure
values (irregular, phasic, repetitive, aborted, shift) der Szenen traurige Giselle und trauriger
Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt. Ebenso wurden die Structure values der Szenen
fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der flnf Structure values ergab, dass jeder Structure value in jeder
Kulturgruppe (Deutsche, Koreaner) bei den Beschreibungen des Erlebens der traurigen und
frohlichen Tanzszenen von mindestens 10 Probanden mit jeweils der linken oder rechten Hand
ausgefuhrt wurde (Tab. 53). Alle funf Structure values wurden daher in die Varianzanalyse

eingeschlossen.

Tab. 53: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Kulturgruppe, die die jeweiligen Structure
values mit linker (Ih) bzw. rechter (rh) Hand beim Beschreiben des Erlebens der traurigen und fréhlichen

Tanzszenen ausfihrten

Structure traurige Tanzszenen fréhliche Tanzszenen
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Ih rh Ih rh
irreqular 28/30 26/30 28/30 28/30
repetitive 29/30 29/30 27/30 29/30
deutsche

phasic 29/30 29/30 29/30 29/30

Probanden
aborted 10/30 11/30 11/30 9/30
shift 17/30 18/30 21/30 17/30
irreqular 26/30 26/30 28/30 28/30
repetitive 27/30 29/30 29/30 28/30

koreanische
phasic 29/30 29/30 29/30 29/30

Probanden
aborted 14/30 15/30 19/30 17/30
shift 21/30 24/30 23/30 22/30

Basierend auf der Anzahl der Structure values units pro Minute der einzelnen Probanden
wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor Kultur mit zwei
Auspragungen (koreanisch versus deutsch) und dem Innersubjektfaktor emotionale
Konnotation der Tanzszenen mit zwei Auspragungen (traurige versus fréhliche Tanzszenen)
durchgefinhrt.

Die multivariaten und univariaten Tests lieferten keine signifikante Wechselwirkung zwischen
des Zwischensubjektfaktors Kultur und des Innersubjekifaktors emotionaler Inhalt der

Tanzszenen.

4.2.3.3 Focus-Kategorie

Um den Einfluss der Kulturzugehdrigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten beim Beschreiben des Erlebens der traurigen und fréhlichen Tanzszenen zu
untersuchen, wurden fir diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Focus
values (on body und in space) der Szenen traurige Giselle und trauriger Sung-Mu addiert und
durch zwei geteilt. Ebenso wurden die Focus values der Szenen frohliche Giselle und
frohlicher Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt. Der Grund der Bertcksichtigung der nur
zwei Focus values ist im Abschnitt 4.2.1.3 beschrieben.

Die Haufigkeitsverteilung der zwei Focus values ergab, dass jeder Focus value in jeder
Kulturgruppe (Deutsche, Koreaner) bei den Beschreibungen des Erlebens der traurigen und
frohlichen Tanzszenen von mindestens 29 Probanden mit jeweils der linken oder rechten Hand
ausgefuhrt wurde (Tab. 54). Daher wurden alle values in die Varianzanalyse eingeschlossen.
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Tab. 54: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Kulturgruppe, die die jeweiligen Focus values
mit linker (Ih) bzw. rechter (rh) Hand beim Beschreiben des Erlebens der traurigen und frohlichen

Tanzszenen ausfihrten

traurige Tanzszenen fréhliche Tanzszenen
Focus
Ih rh lh rh
deutsche on body 29/30 29/30 29/30 29/30
Probanden in space 29/30 29/30 29/30 29/30
koreanische on body 29/30 29/30 29/30 29/30
Probanden in space 29/30 29/30 29/30 29/30

Basierend auf der Anzahl der Focus values units pro Minute der einzelnen Probanden wurde
das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor Kultur mit zwei Auspragungen
(koreanisch versus deutsch) und dem Innersubjektfaktor emotionale Konnotation der
Tanzszenen mit zwei Auspragungen (traurige versus frohliche Tanzszenen) durchgefiihrt.

Die multivariaten und univariaten Tests lieferten keine signifikante Wechselwirkung zwischen
des Zwischensubjektfaktors Kultur und des Innersubjekifaktors emotionaler Inhalt der

Tanzszenen.

4.2.3.4 Concatenated StructureFocus-Kategorie

Um den Einfluss der Kulturzugehdrigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten beim Beschreiben des Erlebens der traurigen und fréhlichen Tanzszenen zu
untersuchen, wurden flr diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der
StructureFocus values (irreqular within body, irregular on body, irregular on object separate,
repetitive within body, repetitive on body, repetitive in space, phasic within body, phasic on
body, phasic on attached object, phasic on separate object und phasic in space) der Szenen
traurige Giselle und trauriger Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt. Ebenso wurden die
Haufigkeitswerte der gleichen StructureFocus values der Szenen frohliche Giselle und
frohlicher Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der flinf StructureFocus values ergab, dass jeder StructureFocus
value in jeder Kulturgruppe (Deutsche, Koreaner) bei den Beschreibungen des Erlebens der

traurigen und fréhlichen Tanzszenen von mindestens 10 Probanden mit jeweils der linken oder
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rechten Hand ausgefiihrt wurde (Tab. 55). Daher wurden alle fiinf StructureFocus values in

die Statistik eingeschlossen.

Tab. 55: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Kulturgruppe, die die jeweiligen
StructureFocus values mit linker (Ih) bzw. rechter (rh) Hand beim Beschreiben des Erlebens der

traurigen und fréhlichen Tanzszenen ausfiihrten

traurige Tanzszenen frohliche Tanzszenen
Concatenated StructureFocus
lh rh lh rh
irregular within body 13/30 10/30 11/30 7/30
irregular on body 27/30 25/30 28/30 28/30
irregular on separate object 4/30 2/30 3/30 1/30
repetitive within body 0/30 1/30 1/30 1730
repetitive on body 20/30 25/30 16/30 18/30
deutsche

repetitive in space 27/30 26/30 27/30 28/30

Probanden
phasic within body 3/30 4/30 3/30 4/30
phasic on body 26/30 27/30 21/30 25/30
phasic on attached object 3/30 6/30 3/30 7/30
phasic on separate object 8/30 5/30 4/30 5/30
phasic in space 29/30 29/30 29/30 29/30
irregular within body 8/30 8/30 4/30 5/30
irregular on body 25/30 24/30 27/30 28/30
irreqular on separate object 0/30 0/30 2/30 1130
repetitive within body 1/30 1/30 1/30 1/30
repetitive on body 20/30 23/30 24/30 20/30

koreanische
repetitive in space 25/30 25/30 26/30 27/30

Probanden
phasic within body 1/30 1/30 1/30 2/30
phasic on body 28/30 27/30 26/30 26/30
phasic on attached object 13/30 11/30 11/30 12/30
phasic on separate object 4/30 4/30 3/30 4/30
phasic in space 29/30 29/30 29/30 29/30

Fur irregular within body wurde die Haufigkeitsverteilung fir beide Hande zusammen ermittelt,
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um zu prifen, ob mindestens 10 Probanden pro Kulturgruppe beim Beschreiben des Erlebens
der traurigen und fréhlichen Tanzszenen den value — unabhangig von der Hand — ausfuhrten.
Da 15 deutsche Probanden beim Beschreiben des Erlebens der traurigen Tanzszenen, 12
deutsche Probanden beim Beschreiben des Erlebens der fréhlichen Tanzszenen und 10
koreanische Probanden beim Beschreiben des Erlebens der traurigen Tanzszenen aber nur
neun koreanische Probanden beim Beschreiben des Erlebens der frohlichen Tanzszenen, den
value irregular within body Gberhaupt — unabhangig von der Hand — ausfihrten, wurde dieser
value von der Statistik ausgeschlossen, ebenso wie die values irregular on separate object,
repetitive within body, phasic within body, phasic on attached object und phasic on separate
object.

Basierend auf der Anzahl der funf StructureFocus values units pro Minute der einzelnen
Probanden wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor Kultur mit
zwei Auspragungen (koreanisch versus deutsch) und dem Innersubjektfaktor emotionale
Konnotation der Tanzszenen mit zwei Auspragungen (traurige versus fréhliche Tanzszenen)
durchgeflhrt.

Die multivariaten und univariaten Tests lieferten keine signifikante Wechselwirkung zwischen
des Zwischensubjektfaktors Kultur und des Innersubjekifaktors emotionale Konnotation der

Tanzszenen.

4.2.3.5 Contact-Kategorie

Um den Einfluss der Kulturzugehdrigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten beim Beschreiben des Erlebens der traurigen und fréhlichen Tanzszenen zu
untersuchen, wurden fir diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Contact
values der zwei Szenen traurige Giselle und trauriger Sung-Mu addiert und durch zwei
geteilt. Ebenso wurden die Contact units der Szenen frohliche Giselle und frohlicher Sung-Mu
addiert und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der drei Contact values ergab, dass jeder Contact value in jeder
Kulturgruppe (Deutsche, Koreaner) beim Beschreiben des Erlebens der traurigen und
frohlichen Tanzszenen von mindestens 10 Probanden mit den zwei Handen ausgefiihrt wurde

(Tab. 56). Daher wurden alle Contact values in die Statistik eingeschlossen.

Tab. 56: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Kulturgruppe, die die jeweiligen Contact
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values mit den zwei Handen beim Beschreiben des Erlebens der traurigen und frohlichen Tanzszenen

ausfihrten

Contact traurige Tanzszenen | frohliche Tanzszenen

act on each other 28/30 26/30

deutsche Probanden act as a unit 14/30 10/30

act apart 29/30 29/30

act on each other 24/30 23/30

koreanische Probanden act as a unit 14/30 9/30

act apart 29/30 29/30

Basierend auf der Anzahl der drei Contact values units pro Minute der einzelnen Probanden
wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor Kultur mit zwei
Auspragungen (koreanisch versus deutsch) und dem Innersubjektfaktor emotionale
Konnotation der Tanzszenen mit zwei Auspragungen (traurige versus fréhliche Tanzszenen)
durchgeflhrt.

Die multivariaten und univariaten Tests lieferten keine signifikante Wechselwirkung zwischen
des Zwischensubjektfaktors Kultur und des Innersubjekifaktors emotionale Konnotation der

Tanzszenen.

4.2.3.6 Formal Relation-Kategorie

Um den Einfluss der Kulturzugehdrigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten beim Beschreiben des Erlebens der traurigen und fréhlichen Tanzszenen zu
untersuchen, wurden fiir diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Formal
Relation values (symmetrical, asymmetrical, right hand dominance, left hand dominance) der
Szenen traurige Giselle und trauriger Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt. Ebenso wurden
die Formal Relation units der zwei Szenen fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu addiert
und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der vier Formal Relation values ergab, dass jeder Formal Relation
value in jeder Kulturgruppe (Deutsche, Koreaner) mit den zwei Handen beim Beschreiben des
Erlebens der traurigen und fréhlichen Tanzszenen von mindestens 10 Probanden ausgefihrt

wurde (Tab. 57). Daher wurden alle Formal Relation values in die Statistik aufgenommen.
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Tab. 57: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Kulturgruppe, die die jeweiligen Formal
Relation values mit den zwei Handen beim Beschreiben des Erlebens der traurigen und frohlichen

Tanzszenen ausfihrten

Formal Relation traurige Tanzszenen | frohliche Tanzszenen
rh dominance 15/30 23/30
Ih dominance 12/30 14/30
deutsche Probanden
symmetrical 29/30 29/30
asymmetrical 24/30 26/30
rh dominance 16/30 21/30
Ih dominance 14/30 18/30
koreanische Probanden

symmetrical 29/30 29/30
asymmetrical 22/30 29/30

Basierend auf der Anzahl der vier Formal Relation values units pro Minute der einzelnen
Probanden wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor Kultur mit
zwei Auspragungen (koreanisch versus deutsch) und dem Innersubjektfaktor emotionale
Konnotation der Tanzszenen mit zwei Auspragungen (traurige versus fréhliche Tanzszenen)
durchgefinhrt.

Die multivariaten Tests lieferten keine signifikante Wechselwirkung zwischen des
Zwischensubjektfaktors Kultur und des Innersubjektfaktors emotionale Konnotation der
Tanzszenen. Die univariaten Tests zeigten in Bezug auf die Wechselwirkung ein signifikantes
Ergebnis bei asymmetrical (F = 6,684; df = 1, 56; p = 0,012) units.

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die deutschen Probanden bei den
Beschreibungen der frohlichen Tanzszenen signifikant mehr asymmetrical units (2,21 + 0,29)
ausfuhrten als die koreanischen Probanden (1,27 + 0,29) (p = 0,027).

Die deutschen Probanden flihrten signifikant mehr asymmetrical units beim Beschreiben der
frohlichen Tanzszenen (M + SD = 2,21 + 0,29) aus als beim Beschreiben der traurigen
Tanzszenen (0,9 = 0,22) (p < 0,001).

4.2.3.7 Function-Kategorie
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Um den Einfluss der Kulturzugehorigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten beim Beschreiben des Erlebens der traurigen und fréhlichen Tanzszenen zu
untersuchen, wurden fur diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Function
value (emotion attitude, emphasis, egocentric deictic, pantomime, form presentation, spatial
relation presentation, motion quality presentation, subject oriented action, emblem/social
convention und object oriented action) der Szenen traurige Giselle und trauriger Sung-Mu
addiert und durch zwei geteilt. Ebenso wurden die Haufigkeitswerte der Function value der
Szenen frohliche Giselle und frohlicher Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der Function values ergab, dass folgende values in jeder
Kulturgruppe (Deutsche, Koreaner) bei den Beschreibungen des Erlebens der traurigen bzw.
frohlichen Tanzszenen von mindestens 10 Probanden beidhandig, linkshandig oder
rechtshandig ausgeflihrt wurden: emotion/attitude, emphasis, egocentric deictic, pantomime,
form presentation, spatial relation presentation, motion quality presentation, subject oriented
action (Tab. 58).

Tab. 58: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Kulturgruppe, die die jeweiligen Function
value bei den Beschreibungen des Erlebens der traurigen und frohlichen Tanzszenen beidhandig,

linkshandig bzw. rechtshandig ausfiihrten

traurige Tanzszenen fréhliche Tanzszenen

Function bh Ih rh bh Ih rh
emotion attitude 23/30 8/30 8/30 26/30 7/30 8/30
emphasis 28/30 17/30 | 20/30 | 29/30 | 13/30 | 21/30
egocentric deictic 7/30 9/30 11/30 5/30 11/30 16/30

egocentric direction 2/30 4/30 2/30 2/30 0/30 1/30

pantomime 29/30 3/30 9/30 23/30 5/30 5/30
deutsche
form presentation 10/30 1/30 4/30 10/30 1/30 6/30
Probanden
spatial relation
8/30 2/30 3/30 6/30 3/30 6/30
presentation

motion quality
10/30 2/30 10/30 | 27/30 6/30 15/30
presentation

emblem / social
0/30 1/30 1/30 1/30 0/30 0/30

convention
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object oriented action 1/30 1/30 0/30 0/30 0/30 0/30

subject oriented action | 14/30 13/30 18/30 17/30 8/30 14/30

emotion attitude 21/30 | 13/30 | 12/30 | 20/30 | 10/30 7/30

emphasis 18/30 | 13/30 | 12/30 | 17/30 | 12/30 | 15/30

egocentric deictic 10/30 | 17/30 | 16/30 | 11/30 | 22/30 | 20/30

egocentric direction 1/30 9/30 2/30 1/30 5/30 5/30

pantomime 27/30 | 10/30 | 12/30 | 27/30 8/30 11/30

form presentation 17/30 4/30 4/30 15/30 6/30 1/30

koreanische spatial relation
7/30 6/30 7/30 12/30 | 10/30 | 11/30
Probanden presentation

motion quality
6/30 4/30 2/30 16/30 5/30 14/30
presentation

emblem / social
2/30 0/30 0/30 1/30 0/30 2/30
convention

object oriented action 2/30 1/30 1/30 2/30 1/30 1/30

subject oriented action | 14/30 | 21/30 | 19/30 | 20/30 | 19/30 | 15/30

Fir egocentric direction wurde die Haufigkeitsverteilung fir beide Hande zusammen ermittelt,
um zu prifen, ob mindestens 10 Probanden pro Kulturgruppe den value — unabhangig von
der Hand - ausfiihrten. Da jeweils 10 bzw. 11 der koreanischen Probanden bei den
Beschreibungen der traurigen und fréhlichen Tanzszenen, aber jeweils nur drei bzw. funf der
deutschen Probanden bei den Beschreibungen der traurigen und fréhlichen Tanzszenen den
value egocentric direction Uberhaupt — unabhangig von der Hand — ausflihrten, wurde dieser
value von der Statistik ausgeschlossen, ebenso wie die values emblem/social convention und
object oriented action .

Basierend auf der Anzahl der Function values units pro Minute der einzelnen Probanden
wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor Kultur mit zwei
Auspragungen (koreanisch versus deutsch) und dem Innersubjektfaktor emotionale
Konnotation der Tanzszenen mit zwei Auspragungen (traurige versus fréhliche Tanzszenen)
durchgeflhrt

Die multivariaten Tests lieferten keine signifikante Wechselwirkung zwischen des
Zwischensubjektfaktors Kultur und des Innersubjektfaktors emotionale Konnotation der

Tanzszenen. Die univariaten Tests in Bezug auf die Wechselwirkung zeigten ein signifikantes
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Ergebnis bei bh pantomime (F = 7,319; df = 1, 56; p = 0,009) und bh motion quality
presentation (F = 7,42; df = 1, 56; p = 0,009) units.

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die deutschen Probanden signifikant mehr
bh pantomime units beim Beschreiben der traurigen Tanzszenen (M £+ SD = 2,68 £ 0,3)
ausfuhrten als beim Beschreiben der fréhlichen Tanzszenen (1,62 + 0,34) (p = 0,002). Sie
fuhrten signifikant mehr bh motion quality presentation units beim Beschreiben der frohlichen
Tanzszenen (M £ SD = 2,1 + 0,3) aus als beim Beschreiben der traurigen Tanzszenen (0,29 +
0,1) (p < 0,001).

4.2.3.8 Type-Kategorie

Um den Einfluss der Kulturzugehorigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten beim Beschreiben des Erlebens der traurigen und fréhlichen Tanzszenen zu
untersuchen, wurden fur diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Type value
(rise emotion/attitude, fall emotion/attitude, clap/beat emotion/attitude, shrug emotion/attitude,
palming emotion/attitude, fist clenching emotion/attitude, opening emotion/attitude, closing
emotion/attitude, baton emphasis, superimposed emphasis, back toss emphasis, palm out
emphasis, external target deictic, You deictic, self deictic, body deictic, neutral direction,
imperative direction, self related direction, transitive pantomime, intransitive pantomime,
shape form, size form, route space, position space, manner motion, dynamics motion, emblem
und object oriented) beim Beschreiben des Erlebens der zwei Szenen traurige Giselle und
trauriger Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt. Ebenso wurden die Haufigkeitswerte der
Type value der Szenen fréhliche Giselle und frohlicher Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt.
Die Haufigkeitsverteilung der Type values ergab, dass folgende values in jeder Kulturgruppe
(Deutsche, Koreaner) beim Beschreiben des Erlebens der traurigen und fréhlichen
Tanzszenen von mindestens 10 Probanden beidhandig, linkshandig oder rechtshandig
ausgefuhrt wurden: baton emphasis, back toss emphasis, palm out emphasis, self deictic,

transitive pantomime, intransitive pantomime und shape form (Tab. 59).
Tab. 59: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Kulturgruppe, die die jeweiligen Type value

bei den Beschreibungen des Erlebens der traurigen und fréhlichen Tanzszenen beidhandig, linkshandig

bzw. rechtshandig ausfihrten
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traurige Tanzszenen frohliche Tanzszenen
Type

bh Ih rh bh lh rh

rise - emotion/attitude | 50 | 430 | o530 | 530 | 230 | 1/30
fall - emotion/attitude

4/30 1/30 0/30 3/30 0/30 2/30

clap/beat -
emotion/attitude 0/30 0/30 0/30 0/30 0/30 0/30

shrug - emotion/attitude | 13,3y | 430 | 530 | 17/30 | 3/30 | 4/30

palming -
emotion/attitude 2/30 2/30 2/30 2/30 0/30 1/30
fist clenching -
emotion/attitude 6/30 3/30 1/30 3/30 0/30 1/30
opening -
Jemotion/attitude 4/30 0/30 0/30 4/30 0/30 1/30

closing - emotion/attitude | 45,30 | q/30 | 3/30 | 2/30 | 2/30 | 0/30

baton - emphasis 11/30 | 8/30 | 830 | 14/30 | 5/30 | 11/30

superimposed —
emphasis 12/30 | 9/30 | 11/30 | 9/30 | 1/30 | 3/30
back-toss -emphasis | 1430 | e/30 | 7/30 | 10/30 | 4/30 | 6/30

deutsche -out - j
palm-out - emphasis | og/30 | 7/30 | 14/30 | 25/30 | 9/30 | 11/30
Probanden tornal taraet — deicti

externaltarget — deiclic | 30 | 4/30 | 4/30 | 2/30 | 10/30 | 8/30
You - deictic 330 | 0/30 | 0/30 | 0/30 | 2/30 | 4/30
self - deictic 530 | 5/30 | 5/30 | 3/30 | 3/30 | 7/30
body — deictic 130 | 3/30 | 4/30 | 2/30 | 4/30 | 6/30
neutral - direction 1/30 | 0/30 | 1/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30

imperative - direction 130 | 430 | 130 | 230 | 0/30 | 1/30

self-related - direction | 30 | 4/30 | 1/30 | 1/30 | 0/30 | 0/30

transitive - pantomime | 5430 | 330 | 530 | 16/30 | 2/30 | 3/30

Intransitive - pantomime | 5650 | o/30 | /30 | 15/30 | 3/30 | 2/30

shape — form 9/30 | 1/30 | 4/30 | 8/30 | 1/30 | 5/30
size - form 4/30 | 0/30 | 0/30 | 4/30 | 0/30 | 1/30
route - space 1/30 | 1/30 | 3/30 | 2/30 | 2/30 | 3/30
position — space 7/30 | 3/30 | 6/30 | 5/30 | 2/30 | 3/30

manner — motion 7/30 | 2/30 | 5/30 | 26/30 | 6/30 | 13/30

dynamics — motion

5/30 0/30 7/30 8/30 1/30 3/30
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object-oriented 130 | 1/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30
emblem 030 | 130 | 1/30 | 1/30 | 0530 | 0/30
rise - emotion/attitude 0/30 0/30 0/30 4/30 0/30 1/30
fall - emotion/atiitude | 530 | 2130 | o/30 | 2130 | 130 | 030
clap/beat -
emotion/attitude 0/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30
shrug - emotion/attitude | g3q | 430 | 2/30 | 830 | 030 | 2/30
palming -
emotion/attitude 1730 | 0/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30
fist clenching -
emotion/attitude 1730 2130 2130 4130 1730 3130
opening -
Jemotion/attitude 2/30 | 2/30 | 3/30 | 2/30 | 0/30 | 0/30
closing - emotion/attitude | 1530 | g30 | 7/30 | 830 | 3/30 | 2/30
baton - emphasis 10/30 | 6/30 | 5/30 | 9/30 | 3/30 | 6/30
superimposed —
emphasis 6/30 | 5/30 | 2/30 | 3/30 | 4/30 | 4/30
| back-toss - emphasis 6/30 4/30 4/30 8/30 2/30 5/30
k:rrjs:r']sdceh: palm-out - emphas"'sl 9/30 | 4/30 | 5/30 | 11/30 | 880 | 9/30
external target — deictic 2/30 10/30 8/30 3/30 18/30 | 12/30
You - deictic 1/30 | 430 | 5130 | 3/30 | 830 | 4/30
self - deictic 530 | 8/30 | 9/30 | 6/30 | 830 | 10/30
body — deictic 4/30 | 830 | 5/30 | 1/30 | 830 | 6/30
neutral - direction 0/30 | 3/30 | 2/30 | 1/30 | 1/30 | 1/30
imperative - direction 1/30 8/30 0/30 0/30 4/30 5/30
selfrelated - direction | 530 | o530 | o/30 | 1/30 | o/30 | 2130
transitive - pantomime | 1730 | g/30 | 830 | 19/30 | 8/30 | 10/30
intransitive - pantomime 22/30 4/30 4/30 20/30 0/30 1/30
shape — form 17/30 | 3/30 | 4/30 | 13/30 | 5/30 | 1/30
size - form 8/30 | 2/30 | 0/30 | 9/30 | 2/30 | 1/30
route - space 430 | 2/30 | 4/30 | 3/30 | 5/30 | 6/30
position — space 4/30 | 5/30 | 5/30 | 11/30 | 10/30 | 8/30
manner — motion 5/30 | 3/30 | 1/30 | 16/30 | 5/30 | 14/30
dynamics — motion 2/30 | 2/30 | 1/30 | 5/30 | 1/30 | 2/30
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object-oriented 2/30 | 130 | 1730 | 230 | 1/30 | 1/30
emblem

2/30 0/30 0/30 1/30 0/30 2/30

Fir body deictic wurde die Haufigkeitsverteilung fir beide Hande zusammen ermittelt, um zu
prifen, ob mindestens 10 Probanden pro Kulturgruppe bei den Beschreibungen der traurigen
und fréhlichen Tanzszenen den value — unabhangig von der Hand — ausfuhrten. Da jeweils 13
bzw. 10 der koreanischen Probanden beim Beschreiben der traurigen bzw. fréhlichen
Tanzszenen, 11 der deutschen Probanden beim Beschreiben der frohlichen Tanzszenen aber
nur sieben deutschen Probanden beim Beschreiben der traurigen Tanzszenen den value body
deictic Uberhaupt — unabhangig von der Hand — ausfuhrten, wurde dieser value von der
Statistik ausgeschlossen, ebenso wie die values rise emotion/attitude, fall emotion/attitude,
clap/beat emotion/attitude, shrug emotion/attitude, palming emotion/attitude, fist clenching
emotion/attitude, opening emotion/attitude, closing emotion/attitude, superimposed emphasis,
external target deictic, You deictic, neutral direction, self related direction, imperative direction,
size form, route space, position space, manner motion, dynamics motion, emblem und object
oriented.

Basierend auf der Anzahl der Type value units pro Minute der einzelnen Probanden wurde
das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor Kultur mit zwei Auspragungen
(koreanisch versus deutsch) und dem Innersubjektfaktor emotionale Konnotation der
Tanzszenen mit zwei Auspragungen (traurige versus frohliche Tanzszenen) durchgefihrt

Die multivariaten Tests lieferten keine signifikante Wechselwirkung zwischen des
Zwischensubjektfaktors Kultur und des Innersubjektfaktors emotionale Konnotation der
Tanzszenen. Die univariaten Tests in Bezug auf die Wechselwirkung zeigten ein signifikantes
Ergebnis bei bh transitive pantomime (F = 5,738; df = 1, 56; p = 0,02) und /h intransitive
pantomime (F = 6,22; df = 1, 56; p = 0,016) units. Jedoch lieferten die post-hoc paarweisen

Vergleiche keine signifikanten Unterschiede.

4.2.3.9 Zusammenfassungen der signifikanten Effekte der Kulturzugehorigkeit auf das
sprachbegleitende Handbewegungsverhalten beim Beschreiben des Erlebens der traurigen

und frohlichen Tanzszenen

In der Tabelle 60 sind die signifikanten Effekte der Kulturzugehorigkeit auf das

sprachbegleitende Handbewegungsverhalten beim Beschreiben des Erlebens der traurigen
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und fréhlichen Tanzszenen verglichen.

Tab. 60: Signifikante Effekte  der  Kulturzugehdrigkeit auf das  sprachbegleitende

Handbewegungsverhalten beim Beschreiben des Erlebens der traurigen und frohlichen Tanzszenen

signifikant mehr units bei signifikant mehr units bei
Emotionaler Inhalt traurigen Tanzszenen als bei fréhlichen Tanzszenen als bei
fréhlichen Tanzszenen traurigen Tanzszenen
bh pantomime h movemgnt
Deutschen asymmetrical
Kultur bh motion quality presentation
Koreaner
signifikant mehr units bei signifikant mehr units bei
Kultur Deutschen als bei Koreanern Koreanern als bei Deutschen
traurige rh movement
Tanzszenen
Emotion
frohliche rh movement
Tanzszenen | asymmetrical

4.2.4 Einfluss der Kulturzugehdrigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungsverhalten
beim Beschreiben des Erlebens der vier Tanzszenen traurige Giselle, trauriger Sung-Mu,

frohliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu

Im Folgenden werden die Ergebnisse der Untersuchung der Interaktion des
Zwischensubjektfaktors Kultur mit zwei Auspragungen (koreanisch versus deutsch) mit dem
Innersubjektfaktor Kombination von kultureller Tanzform und emotionalem Inhalt (vier
Tanzszenen: traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, frohliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu)

aufgefuhrt.

4.2.4.1 Activation-Kategorie

Um den Einfluss der Kulturzugehorigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten beim Beschreiben des Erlebens der vier Tanzszenen traurige Giselle, trauriger
Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu zu untersuchen, wurden flr diese Statistik
die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der movement units bei den Beschreibungen der vier
Szenen traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu
bertcksichtigt.
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Die Haufigkeitsverteilung der Actvation values ergab, dass jeder value bei den
Beschreibungen von vier Tanzszenen traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle
und fréhlicher Sung-Mu von mindestens 10 Probanden entweder mit der linken oder rechten
Hand ausgefihrt wurde (Tab. 61). Die Haufigkeitsverteilung wird geprift, um zu testen, ob die
Bedingung fir Ausfihrung der Handbewegung von mindestens 10 Probanden erflllt wird.
Diese Bedingung der Handbewegungsausfihrung von mindestens 10 Probanden wurde fir
diesen Versuch gestellt, um eine hohe statistische Aussagekraft der Ergebnisse zu erzielen.
Da die Bedingung erflllt wurde, wurden alle Activation values in die Varianzanalyse

eingeschlossen.

Tab. 61: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Kulturgruppe, die die jeweiligen Activation
values mit linker (Ih) bzw. rechter (rh) Hand bei den Beschreibungen von vier Tanzszenen traurige

Giselle, trauriger Sung-Mu, frohliche Giselle bzw. fréhlicher Sung-Mu ausfiihrten

deutsche Probanden koreanische Probanden
Activation
Ih rh Ih rh
traurige Giselle movement 29/30 29/30 29/30 29/30
traurigen Sung-Mu movement 29/30 29/30 29/30 29/30
frohliche Giselle movement 29/30 29/30 29/30 29/30
frohlicher Sung-Mu movement 29/30 29/30 29/30 29/30

Basierend auf der Anzahl von movement units pro Minute der einzelnen Probanden wurde
das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor Kultur mit zwei Auspragungen
(koreanisch versus deutsch) und dem Innersubjektfaktor Tanzszenen mit vier Auspragungen
(traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, frohliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu) durchgefiihrt.

Die multivariaten und univariaten Tests lieferten keine signifikante Wechselwirkung zwischen

des Zwischensubjektfaktors Kultur und des Innersubjektfaktors vier Tanzszenen.

4.2.4.2 Structure-Kategorie

Um den Einfluss der Kulturzugehdrigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten beim Beschreiben des Erlebens der vier Tanzszenen traurige Giselle, trauriger
Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu zu untersuchen, wurden fir diese Statistik

die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Structure values (irregular, phasic, repetitive,
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aborted, shift) der vier Szenen traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, frohliche Giselle und
fréhlicher Sung-Mu bericksichtigt.

Die Haufigkeitsverteilung der funf Structure values ergab, dass jeder Structure value in jeder
Kulturgruppe (Deutsche, Koreaner) beim Beschreiben der vier Szenen traurige Giselle,
trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu von mindestens 10 Probanden
mit jeweils der linken und rechten Hand ausgefiihrt wurde (Tab.62). Daher wurden alle

Structure values in die Varianzanalyse eingeschlossen.

Tab. 62: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Kulturgruppe, die die jeweiligen Structure
values mit linker (lh) bzw. rechter (rh) Hand bei den Beschreibungen von vier Tanzszenen traurige

Giselle, trauriger Sung-Mu, frohliche Giselle bzw. fréhlicher Sung-Mu ausfiihrten

deutsche Probanden koreanische Probanden
Structure
Ih rh Ih rh

irregular 25/30 25/30 23/30 23/30
repetitive 24/30 26/30 24/30 26/30
traurige Giselle phasic 29/30 26/30 29/30 29/30
aborted 5/30 6/30 10/30 9/30
shift 13/30 12/30 13/30 16/30
irregular 23/30 20/30 21/30 20/30
repetitive 25/30 28/30 22/30 26/30
trauriger phasic 29/30 29/30 29/30 29/30
Sung-Mu aborted 6/30 8/30 7/30 8/30
shift 9/30 10/30 14/30 16/30
irreqular 24/30 25/30 26/30 26/30
repetitive 22/30 25/30 24/30 25/30
fréhliche Giselle phasic 29/30 29/30 28/30 28/30
aborted 8/30 5/30 13/30 12/30
shift 14/30 11/30 14/30 14/30
irregular 27/30 23/30 22/30 21/30

frohlicher
repetitive 26/30 29/30 29/30 26/30

Sung-Mu
phasic 29/30 29/30 29/30 29/30
aborted 5/30 5/30 12/30 12/30
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shift 11/30 9/30 17/30 15/30

Basierend auf der Anzahl der flnf Structure values units pro Minute der einzelnen Probanden
wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor Kultur mit zwei
Auspragungen (koreanisch versus deutsch) und dem Innersubjektfaktor Tanzszenen mit vier
Auspragungen (traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu)
durchgefinhrt.

Die multivariaten Tests lieferten keine signifikante Wechselwirkung zwischen des
Zwischensubjektfaktors Kultur und des Innersubjektfaktors vier Tanzszenen. Die univariaten
Tests in Bezug auf die Wechselwirkung zeigten ein signifikantes Ergebnis bei Ih repetitive (F
= 2,75; df = 3, 168; p =0,044), |h phasic (F = 3,79; df = 3, 168; p = 0,012) und rh phasic (F =
7,386; df = 3, 168; p < 0,001) units.

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die deutschen Probanden beim
Beschreiben des traurigen Sung-Mu signifikant mehr /h repetitive units (M = SD = 3,48 + 0,38)
ausfuhrten als die koreanischen Probanden (1,91 + 0,38) (p = 0,005). Die Deutschen flihrten
jeweils beim Beschreiben des traurigen Sung-Mu (/h = 6,33 + 0,57; rh = 6,31 £ 0,47) (p =
0,017; p < 0,001) und der fréhlichen Giselle (lh = 6,72 £ 0,54; rh =7,01 £ 0,51) (p < 0,001; p
< 0,001) signifikant mehr Ih und rh phasic units aus als die koreanischen Probanden (4,34 +
0,57; 3,62 £ 0,47; 3,63 + 0,54 und 3,28 + 0,51).

Die deutschen Probanden fiihrten beim Beschreiben des traurigem Sung-Mu signifikant mehr
Ih repetitive units (M = SD = 3,48 + 0,38) aus als beim Beschreiben des traurigen Giselle (1,91
+ 0,31) (p = 0,001). Sie fuhrten signifikant mehr /h und rh phasic units beim Beschreiben des
traurigen Sung-Mu (lh=6,33 £ 0,57; rh =6,31 £ 0,47) (p = 0,01; 0,001), der frohlichen Giselle
(lh=6,72+0,54; rh =7,01 £0,51) (p = 0,001; p < 0,001) und des fréhlichen Sung-Mu (rh =
5,57 £ 0,47) (p = 0,024) aus als beim Beschreiben der traurigen Giselle (lh = 4,46 £ 0,37; rh =
3,96 + 0,38).

4.2.4.3 Focus-Kategorie

Um den Einfluss der Kulturzugehdrigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten beim Beschreiben des Erlebens der vier Tanzszenen traurige Giselle, trauriger
Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu zu untersuchen, wurden fir diese Statistik
die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Focus values (on body und in space) der vier

Szenen berilcksichtigt. Der Grund der Bericksichtigung der nur zwei Focus values von vier
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wurde im Abschnitt 4.2.1.3 beschrieben.

Die Haufigkeitsverteilung der zwei Focus values ergab, dass jeder Focus value in jeder
Kulturgruppe (Deutsche, Koreaner) beim Beschreiben der vier Szenen traurige Giselle,
trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu von mindestens 10 Probanden
mit jeweils der linken und rechten Hand ausgefuhrt wurde (Tab. 63). Daher wurden alle values

in die Varianzanalyse eingeschlossen.

Tab. 63: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Kulturgruppe, die die jeweiligen Focus values
mit linker (Ih) bzw. rechter (rh) Hand bei den Beschreibungen des Erlebens von vier Tanzszenen traurige

Giselle, trauriger Sung-Mu, frohliche Giselle bzw. fréhlicher Sung-Mu ausfiihrten

deutsche Probanden koreanische Probanden
Focus
Ih rh Ih rh

on body 28/30 27/30 29/30 26/30

traurige Giselle
in space 29/30 29/30 29/30 26/30
trauriger on body 28/30 29/30 29/30 27/30
Sung-Mu in space 29/30 29/30 28/30 29/30
on body 28/30 27/30 29/30 29/30

frohliche Giselle
in space 29/30 29/30 28/30 27/30
frohlicher on body 29/30 28/30 27/30 26/30
Sung-Mu in space 29/30 29/30 28/30 27/30

Basierend auf der Anzahl die zwei Focus values units pro Minute der einzelnen Probanden
wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjekifaktor Kultur mit zwei
Auspragungen (koreanisch versus deutsch) und dem Innersubjektfaktor Tanzszenen mit vier
Auspragungen (traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu)
durchgefinhrt.

Die multivariaten Tests lieferten eine signifikante Wechselwirkung zwischen des
Zwischensubjektfaktors Kultur und des Innersubjektfaktors Tanzszenen mit vier
Auspragungen (F = 2,062; df = 12, 501; p = 0,018). Die univariaten Tests in Bezug auf die
Wechselwirkung zeigten ein signifikantes Ergebnis bei /h in space (F = 4,692; df = 3, 168; p =
0,004) und rh in space (F = 7,427; df = 3, 168; p < 0,001) units.

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die deutschen Probanden signifikant mehr
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Ih in space units beim Beschreiben jeweils von traurigem Sung-Mu (6,47 + 0,6) und frohlicher
Giselle (7,18 £ 0,6) ausfuhrten als die koreanischen Probanden (3,72 £ 0,6 und 3,61 £ 0,6) (p
= 0,002; p < 0,001). Auflderdem flhrten die Deutschen signifikant mehr rh in space units beim
Beschreiben der traurigen Giselle (4,36 + 0,43), des traurigen Sung-Mu (7,0 £ 0,5) und der
frohlichen Giselle (7,94 + 0,58) aus als die koreanischen Probanden (2,73 £ 0,43, 3,19 £ 0,51
und 3,23 £ 0,58) (p = 0,010; p < 0,001und p < 0,001).

Die deutschen Probanden fuhrten signifikant mehr /h und rh in space units beim Beschreiben
des traurigen Sung-Mu (M + SD: |h = 6,47 + 0,6; rh = 7,0 £ 0,51) aus als beim Beschreiben
der traurigen Giselle (M + SD: /h = 4,26 + 0,45; rh = 4,36 + 0,43) (p = 0,001; p < 0,001). Sie
fuhrten signifikant mehr /h und rh in space units beim Beschreiben der frohlichen Giselle (M
SD: 1h=7,18 £0,6; rh = 7,94 £ 0,58) aus als beim Beschreiben der traurigen Giselle (M £ SD:
Ih=4,26 +0,45; rh =4,36 + 0,43) (p = 0,001; p < 0,001) und des fréhlichen Sung-Mu (rh = 6,1
+ 0,57) (p = 0,033). Die koreanischen Probanden fihrten signifikant mehr /h und rh in space
units bei der Beschreibung des fréhlichen Sung-Mu (M + SD: /h =5,03 £ 0,56; rh =4,71 £ 0,57)
aus als bei der Beschreibung der traurigen Giselle (M + SD: /h = 3,07 £ 0,45; rh =2,73 £ 0,43)
(p = 0,009; 0,023).

4.2.4.4 Concatenated StructureFocus-Kategorie

Um den Einfluss der Kulturzugehorigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten beim Beschreiben des Erlebens der vier Tanzszenen traurige Giselle, trauriger
Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu zu untersuchen, wurden flr diese Statistik
die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der StructureFocus values (irregular within body,
irregular on body, irreqular on object separate, repetitive within body, repetitive on body,
repetitive in space, phasic within body, phasic on body, phasic on attached object, phasic on
separate object und phasic in space) beim Beschreiben der vier Szenen traurige Giselle,
trauriger Sung-Mu, frohliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu bericksichtigt.

Die Haufigkeitsverteilung der flinf StructureFocus values ergab, dass jeder StructureFocus
value in jeder Kulturgruppe (Deutsche, Koreaner) beim Beschreiben der vier Szenen traurige
Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu von mindestens 10
Probanden mit jeweils der linken und rechten Hand ausgefiihrt wurde (Tab. 64). Daher wurden
alle StructureFocus values in die Varianzanalyse eingeschlossen.

Tab. 64: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Kulturgruppe, die die jeweiligen

StructureFocus values mit linker (Ih) bzw. rechter (rh) Hand beim Beschreiben des Erlebens der vier
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Szenen traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu ausfiihrten

deutsche Probanden

koreanische Probanden

StructureFocus
lh rh Ih rh
irregular within body 10/30 7/30 5/30 5/30
irreqular on body 22/30 24/30 23/30 22/30
irregular on separate
4/30 1/30 0/30 0/30
object
repetitive within body 0/30 0/30 0/30 0/30
traurige repetitive on body 8/30 14/30 15/30 13/30
Giselle repetitive in space 21/30 22/30 20/30 21/30
phasic within body 3/30 4/30 1/30 0/30
phasic on body 21/30 20/30 21/30 23/30
phasic on attached object 0/30 0/30 6/30 4/30
phasic on separate object 6/30 3/30 3/30 3/30
phasic in space 29/30 28/30 27/30 25/30
irregular within body 6/30 5/30 4/30 4/30
irreqular on body 21/30 18/30 19/30 19/30
irregular on separate
2/30 1/30 0/30 0/30
object
repetitive within body 0/30 1/30 1/30 1/30
repetitive on body 19/30 18/30 16/30 18/30
trauriger repetitive in space 24/30 23/30 17/30 19/30
Sung-Mu phasic within body 1/30 1/30 0/30 1/30
phasic on body 20/30 19/30 25/30 23/30
phasic on attached object 3/30 6/30 9/30 7/30
phasic on separate object 2/30 2/30 2/30 2/30
phasic in space 29/30 29/30 28/30 28/30
irregular within body 5/30 4/30 2/30 4/30
irregular on body 25/30 23/30 25/30 26/30
frohliche
irregular on separate
Giselle 2/30 1/30 1/30 1/30
object
repetitive within body 1/30 1/30 1/30 1/30
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repetitive on body 9/30 11/30 14/30 15/30
repetitive in space 21/30 24/30 21/30 22/30
phasic within body 2/30 2/30 0/30 0/30
phasic on body 11/30 15/30 21/30 20/30
phasic on attached object 0/30 2/30 6/30 8/30
phasic on separate object 2/30 1/30 1/30 0/30
phasic in space 29/30 29/30 25/30 24/30
irregular within body 0/30 5/30 3/30 2/30
irreqular on body 25/30 22/30 21/30 21/30
irregular on separate
2/30 0/30 1/30 0/30
object
repetitive within body 0/30 0/30 0/30 0/30
frohlicher
repetitive on body 10/30 11/30 21/30 15/30
Sung-Mu

repetitive in space 26/30 26/30 24/30 23/30
phasic within body 2/30 3/30 1/30 2/30
phasic on body 19/30 20/30 22/30 22/30
phasic on attached object 3/30 5/30 6/30 8/30
phasic on separate object 2/30 2/30 1/30 2/30
phasic in space 28/30 29/30 28/30 26/30

Far irregular within body wurde die Haufigkeitsverteilung fir beide Hande zusammen ermittelt,
um zu prufen, ob mindestens 10 Probanden pro Kulturgruppe beim Beschreiben der vier
Szenen traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und frohlicher Sung-Mu den
value — unabhangig von der Hand — ausfihrten. Da 11 deutsche Probanden nur bei der
Beschreibung des Erlebens von trauriger Giselle, aber bei den Beschreibungen des Erlebens
von anderen drei Tanzszenen den value irregular within body Gberhaupt — unabhangig von
der Hand — ausfuhrten, wurde dieser value von der Statistik ausgeschlossen, ebenso wie die
values irregular on separate object, repetitive within body, phasic within body, phasic on

attached object und phasic on separate object.

Basierend auf der Anzahl der StructureFocus values units pro Minute der einzelnen

Probanden wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor Kultur mit

zwei Auspragungen (koreanisch versus deutsch) und dem Innersubjekifaktor Tanzszenen mit
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vier Auspragungen (traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und frohlicher Sung-
Mu) durchgefhrt.

Die multivariaten Tests lieferten eine signifikante Wechselwirkung zwischen des
Zwischensubjektfaktors Kultur und des Innersubjektfaktors vier Tanzszenen (F = 1,713; df =
30, 483; p = 0,012). Die univariaten Tests zeigten ein signifikantes Ergebnis fur /h repetitive
on body (F = 3,041; df = 3, 168; p = 0,031), /h phasic in space (F = 5,315; df = 3, 168; p =
0,002), rh phasic in space (F = 7,166; df = 3, 168; p < 0,001) und als Trend rh repetitive in
space (F = 2, 519; df = 3,168; p = 0,06) units.

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die deutschen Probanden signifikant mehr
Ih und rh phasic in space units bei den Beschreibungen des traurigen Sung-Mu (M £ SD: /h =
5,07+0,5;rh=5,39+0,39) (p = 0,007; p <0,001) und der fréhlichen Giselle (/h = 5,88 + 0,55;
rh = 6,03 + 0,48) (p < 0,001; p < 0,001) ausflihrten als die koreanischen Probanden (3,09 +
0,5; 2,61 + 0,39; 2,64 £ 0,55 und 2,23 + 0,48). Bei der Beschreibung der traurigen Giselle
fuhrten die deutschen Probanden (3,32 + 0,35) signifikant mehr rh phasic in space units aus
als die koreanischen Probanden (2,08 £ 0,35) (p = 0,014). Bei den Beschreibungen der
traurigen Giselle und des fréhlichen Sung-Mu flhrten die koreanischen Probanden (0,92 +
0,17; 1,09 £ 0,16) signifikant mehr /h repetitive on body units aus als die deutschen Probanden
(0,35+0,17; 0,34 + 0,16) (p= 0,023; 0,002).

Die deutschen Probanden fuhrten signifikant mehr |h repetitive on body units bei der
Beschreibung des traurigen Sung-Mu (M + SD = 1,08 £ 0,2) aus als bei den Beschreibungen
der traurigen Giselle (0,35 + 0,17) (p = 0,008) und des fréhlichen Sung-Mu (0,34 £ 0,16) (p =
0,007). Sie fuhrten signifikant mehr /h und rh phasic in space units beim Beschreiben des
traurigen Sung-Mu (M £ SD: /h = 5,07 + 0,5; rh = 5,39 % 0,39) aus als beim Beschreiben der
traurigen Giselle (M £ SD: |h = 3,44 + 0,37; rh = 3,32 £ 0,35) (p = 0,01; p < 0,001). Die
deutschen Probanden flhrten auch signifikant mehr /h und rh phasic in space units beim
Beschreiben der frohlichen Giselle (M + SD: /h = 5,88 + 0,55; rh = 6,03 + 0,48) aus als beim
Beschreiben der traurigen Giselle (/h = 3,44 + 0,37; rh = 3,32 £ 0,35) (p = 0,001; p < 0,001)
und des fréhlichen Sung-Mu (/h = 4,2 £ 0,43; rh = 4,53 £ 0,44) (p = 0,030; 0,04). Die
koreanischen Probanden flhrten signifikant mehr Ih phasic in space units beim Beschreiben
des fréhlichen Sung-Mu (3,87 £ 0,43) aus als beim Beschreiben der traurigen Giselle (2,43 +
0,37) (p = 0,017).

4.2.4.5 Contact-Kategorie
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Um den Einfluss der Kulturzugehorigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten beim Beschreiben des Erlebens der vier Tanzszenen traurige Giselle, trauriger
Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu zu untersuchen, wurden flr diese Statistik
die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Contact values (act on each other, act as a unit, act
apart) der vier Szenen berucksichtigt.

Die Haufigkeitsverteilung der drei Contact values ergab, dass jeder Contact value in jeder
Kulturgruppe (Deutsche, Koreaner) beim Beschreiben der vier Szenen traurige Giselle,
trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu von mindestens 10 Probanden
mit den beiden Handen ausgeflihrt wurde (Tab. 65). Daher wurden alle Contact values in die

Statistik eingeschlossen.

Tab. 65: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Kulturgruppe, die die jeweiligen Contact
values mit den beiden Handen beim Beschreiben des Erlebens der vier Szenen traurige Giselle,

trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu ausflihrten

Contact deutsche Probanden | koreanische Probanden
act on each other 27/30 20/30
traurige Giselle act as a unit 11/30 11/30
act apart 29/30 29/30
act on each other 27/30 18/30
trauriger Sung-Mu act as a unit 6/30 6/30
act apart 29/30 28/30
act on each other 20/30 16/30
fréhliche Giselle act as a unit 6/30 4/30
act apart 29/30 29/30
act on each other 24/30 21/30
frohlicher Sung-Mu act as a unit 8/30 7/30
act apart 29/30 29/30

Basierend auf der Anzahl der drei Contact values units pro Minute der einzelnen Probanden
wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjekifaktor Kultur mit zwei
Auspragungen (koreanisch versus deutsch) und dem Innersubjektfaktor Tanzszenen mit vier

Auspragungen (traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu)
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durchgefinhrt.
Die multivariaten Tests lieferten keine signifikante Wechselwirkung zwischen des
Zwischensubjektfaktors Kultur und des Innersubjektfaktors vier Tanzszenen. Die univariaten

Tests zeigten auch kein signifikantes Ergebnis.

4.2.4.6 Formal Relation-Kategorie

Um den Einfluss der Kulturzugehorigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten beim Beschreiben des Erlebens der vier Tanzszenen traurige Giselle, trauriger
Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu zu untersuchen, wurden flr diese Statistik
die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Formal Relation values (symmetrical, asymmetrical,
right hand dominance, left hand dominance) der vier Szenen bericksichtigt. Die
Haufigkeitsverteilung der Formal Relation values ergab, dass jeder Formal Relation value in
jeder Kulturgruppe (Deutsche, Koreaner) beim Beschreiben des Erlebens der vier Tanzszenen
traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu von mindestens
10 Probanden mit den beiden Handen ausgefiihrt wurde (Tab. 66). Daher wurde alle vier

Formal Relation values in die Varianzanalyse eingeschlossen.

Tab. 66: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Kulturgruppe, die die jeweiligen Formal
Relation values mit den beiden Handen beim Beschreiben des Erlebens der vier Szenen traurige

Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und frohlicher Sung-Mu ausfihrten

koreanische
Formal Relation deutsche Probanden Probanden
rh dominance 11/30 10/30
Ih dominance 11/30 12/30
traurige Giselle
symmetrical 29/30 29/30
asymmetrical 16/30 17/30
rh dominance 11/30 11/30
Ih dominance 5/30 7/30
trauriger Sung-Mu
symmetrical 27/30 29/30
asymmetrical 21/30 17/30
rh dominance 14/30 15/30
fréhliche Giselle
Ih dominance 10/30 12/30
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symmetrical 27/30 29/30

asymmetrical 25/30 21/30

rh dominance 15/30 10/30

Ih dominance 11/30 13/30
frohlicher Sung-Mu

symmetrical 28/30 29/30

asymmetrical 21/30 19/30

Basierend auf der Anzahl der Formal Relation value units pro Minute der einzelnen Probanden
wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjekifaktor Kultur mit zwei
Auspragungen (koreanisch versus deutsch) und dem Innersubjektfaktoren Tanzszenen mit
vier Auspragungen (traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-
Mu) durchgefihrt.

Die multivariaten und univariaten Tests lieferten keine signifikante Wechselwirkung zwischen

des Zwischensubjektfaktors Kultur und des Innersubjektfaktors vier Tanzszenen.

4.2.4.7 Function-Kategorie

Um den Einfluss der Kulturzugehdrigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten beim Beschreiben des Erlebens der vier Tanzszenen traurige Giselle, trauriger
Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu zu untersuchen, wurden fir diese Statistik
die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Function values (emotion attitude, emphasis,
egocentric deictic, pantomime, form presentation, spatial relation presentation, motion quality
presentation, subject oriented action, emblem/social convention und object oriented action)
der vier Szenen traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, frohliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu
berlcksichtigt.

Die Haufigkeitsverteilung der Function values ergab, dass folgende values in jeder
Kulturgruppe (Deutsche, Koreaner) beim Beschreiben des Erlebens der vier Tanzszenen von
mindestens 10 Probanden beidhandig, linkshandig oder rechtshandig ausgefihrt wurden:
emotion attitude, emphasis, egocentric deictic, pantomime und subject oriented action (Tab.
67).

Tab. 67: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Kulturgruppe, die die jeweiligen Function

values beim Beschreiben des Erlebens der vier Tanzszenen traurige Giselle, trauriger Sung-Mu,
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fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu beidhandig, linkshandig oder rechtshandig ausfihrten

deutsche Probanden koreanische Probanden
Function bh Ih rh bh Ih rh
emotion attitude 17/30 7/30 7/30 19/30 9/30 7/30
emphasis 21/30 | 11/30 | 12/30 | 16/30 7/30 5/30
egocentric deictic 5/30 4/30 3/30 3/30 8/30 7/30
egocentric direction 1/30 1/30 0/30 0/30 6/30 1/30
pantomime 20/30 1/30 3/30 24/30 3/30 6/30
form presentation 4/30 1/30 2/30 11/30 2/30 3/30
traurige
spatial relation
Giselle 2/30 2/30 3/30 3/30 2/30 3/30
presentation
motion quality presentation | 4/30 2/30 7/30 4/30 3/30 1/30
emblem / social
0/30 0/30 1/30 2/30 0/30 0/30
convention
object oriented action 1/30 1/30 0/30 2/30 1/30 1/30
subject oriented action 6/30 7/30 13/30 10/30 13/30 | 13/30
emotion attitude 13/30 3/30 3/30 10/30 6/30 6/30
emphasis 25/30 | 10/30 | 15/30 8/30 8/30 8/30
egocentric deictic 4/30 6/30 9/30 8/30 15/30 | 13/30
egocentric direction 1/30 3/30 2/30 1/30 5/30 1/30
pantomime 28/30 2/30 8/30 20/30 7/30 9/30
form presentation 8/30 1/30 2/30 12/30 3/30 1/30
spatial relation
7/30 2/30 7/30 6/30 5/30 5/30
presentation
trauriger
motion quality presentation | 7/30 1/30 5/30 3/30 3/30 2/30
Sung-Mu
emblem / social
0/30 1/30 0/30 0/30 0/30 0/30
convention
object oriented action 0/30 0/30 0/30 0/30 0/30 0/30
subject oriented action 12/30 9/30 10/30 7/30 17/30 | 11/30
emotion attitude 17/30 6/30 6/30 15/30 2/30 3/30
frohliche
emphasis 22/30 | 10/30 | 14/30 11/30 9/30 11/30
Giselle
egocentric deictic 4/30 7/30 13/30 3/30 15/30 | 10/30
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egocentric direction 0/30 0/30 0/30 1/30 2/30 1/30
pantomime 14/30 2/30 1/30 17/30 3/30 2/30
form presentation 3/30 1/30 4/30 6/30 3/30 0/30
spatial relation
2/30 1/30 4/30 8/30 1/30 4/30
presentation
motion quality presentation | 19/30 3/30 11/30 11/30 3/30 7/30
emblem / social
1/30 0/30 0/30 1/30 0/30 1/30
convention
object oriented action 0/30 0/30 0/30 1/30 1/30 0/30
subject oriented action 12/30 3/30 6/30 16/30 12/30 | 10/30
emotion attitude 20/30 1/30 4/30 12/30 3/30 5/30
emphasis 24/30 7/30 14/30 | 13/30 4/30 7/30
egocentric deictic 2/30 7/30 6/30 11/30 | 20/30 | 16/30
egocentric direction 2/30 0/30 1/30 0/30 4/30 5/30
pantomime 19/30 4/30 4/30 24/30 6/30 9/30
form presentation 8/30 0/30 3/30 13/30 3/30 1/30
frohlicher
spatial relation
Sung-Mu 5/30 3/30 4/30 9/30 10/30 | 7/30
presentation
motion quality presentation | 20/30 4/30 7/30 14/30 3/30 9/30
emblem / social
0/30 0/30 0/30 0/30 0/30 1/30
convention
object oriented action 2/30 0/30 0/30 1/30 0/30 1/30
subject oriented action 7/30 7/30 11/30 10/30 15/30 | 10/30
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FUr motion quality presentation wurde die Haufigkeitsverteilung fir beide Hande zusammen
ermittelt, um zu prifen, ob mindestens 10 Probanden pro Kulturgruppe beim Beschreiben des
Erlebens der vier Tanzszenen traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und
frohlicher Sung-Mu den value — unabhangig von der Hand - ausflihrten. Da Uber 17
koreanische und deutsche Probanden bei den Beschreibungen der frohliche Tanzszenen von
Giselle und Sung-Mu aber sechs deutsche und acht koreanische Probanden nur bei den
Beschreibungen der traurigen Tanzszene von Giselle und Sung-Mu den value motion quality
presentation Uberhaupt — unabhangig von der Hand — ausfihrten, wurde dieser value von der

Statistik ausgeschlossen, ebenso wie die values emblem / social convention, object oriented
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action, egocentric direction und spatial relation presentation.

Basierend auf der Anzahl von units pro Minute fir die finf Function values der einzelnen
Probanden wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor Kultur mit
zwei Auspragungen (koreanisch versus deutsch) und dem Innersubjektfaktoren Tanzszenen
mit vier Auspragungen (traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, frohliche Giselle und fréhlicher
Sung-Mu) durchgefiihrt.

Die multivariaten Tests lieferten keine signifikante Wechselwirkung zwischen des
Zwischensubjektfaktors Kultur und des Innersubjektfaktors vier Tanzen. Die univariaten Tests
in Bezug auf die Wechselwirkung zeigten ein signifikantes Ergebnis bei bh pantomime (F =
4,190; df = 3, 168; p = 0,007) und als Trend /h emotion attitude (F = 2,415; df = 3, 168; p =
0,068) und bh egocentric deictic (F = 2,492; df = 3, 168; p = 0,062) units.

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die deutschen Probanden bei der
Beschreibung des Erlebens des traurigen Sung-Mu signifikant mehr bh pantomime units (3,93
+ 0,49) ausfihrten als die koreanischen Probanden (2,21 + 0,49) (p = 0,017).

Die deutschen Probanden flihrten signifikant mehr bh pantomime units beim Beschreiben des
traurigen Sung-Mu (M + SD = 3,93 * 0,49) aus als beim Beschreiben der traurigen Giselle
(1,51 £ 0,28) (p < 0,001), der frohlichen Giselle (1,36 + 0,41) (p < 0,001) und des fréhlichen
Sung-Mu (2,05 £ 0,45) (p = 0,005).

4.2.4.8 Type-Kategorie

Um den Einfluss der Kulturzugehdrigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten beim Beschreiben des Erlebens der vier Tanzszenen traurige Giselle, trauriger
Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu zu untersuchen, wurden fir diese Statistik
die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Type values (rise emotion/attitude, fall
emotion/attitude, clap/beat emotion/attitude, shrug emotion/attitude, palming emotion/attitude,
fist clenching emotion/attitude, opening emotion/attitude, closing emotion/attitude, baton
emphasis, superimposed emphasis, back toss emphasis, palm out emphasis, external target
deictic, You deictic, self deictic, body deictic, neutral direction, imperative direction, self related
direction, transitive pantomime, intransitive pantomime, shape form, size form, route space,
position space, manner motion, dynamics motion, emblem und object oriented) der vier
Szenen traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, frohliche Giselle und frohlicher Sung-Mu
bericksichtigt.

Die Haufigkeitsverteilung der Type values ergab, dass folgender value in jeder Kulturgruppe
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(Deutsche, Koreaner) beim Beschreiben des Erlebens der vier Tanzszenen traurige Giselle,
trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu von mindestens 10 Probanden

beidhandig, linkshandig oder rechtshandig ausgeflhrt wurde: intransitive pantomime (Tab. 68).

Tab. 68: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Kulturgruppe, die die jeweiligen Type values
beim Beschreiben des Erlebens der vier Tanzszenen traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, froéhliche

Giselle und fréhlicher Sung-Mu beidhandig, linkshandig oder rechtshandig ausfiihrten

deutsche Probanden koreanische Probanden

Type bh Ih rh bh Ih rh

rise emotion/attitude 0/30 | 130 | 0/30 | o030 | o/30 | 0/30

fall emotion/aftitude 430 | 130 | o/30 | 3/30 | 2/30 | 0/30
clap/beat emotion/attitude | 39 | /30 | /30 | 0/30 | 0/30 | 0/30

shrug emotion/attitude 6/30 | 3/30 | 4/30 | 530 | 1/30 | 1/30

palming emotion/attitude 130 | 1730 | 130 | 130 | o/30 | 0/30
fist clenching

emotion/atfitude 530 | 2/30 | 0/30 | 230 | 230 | 2130

opening emotion/attitude | 450 | /30 | /30 | 1/30 | 1/30 | 1/30

closing emotion/attitude 7/30 | 1/30 | 3/30 | 10/30 | 4/30 | 3/30
baton emphasis 6/30 | 4/30 | 3/30 | 830 | 2/30 | 3/30
superimposed emphasis 7/30 | 5/30 | 6/30 6/30 4/30 1/30

back toss emphasis 7/30 | 5530 | 530 | 530 | 1/30 | 0/30

paim out emphasis 2030 | 6/30 | 9/30 | 730 | 4/30 | 3/30

traurige external target deictic 030 | 130 | 1/30 0/30 3/30 4/30
Giselle -
You deictic 1/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30 | 4/30 | 1/30
self deictic 4/30 | 3/30 | 3/30 | 3/30 | 6/30 | 3/30
body deictic 0/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30 | 1/30

neutral direction 0/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30 | 3/30 | 1/30

imperative direction 130 | 130 | o030 | 030 | 430 | 0/30
self related direction

0/30 0/30 1/30 2/30 0/30 0/30

transitive pantomime 0/30 | 1/30 | 2/30 | 11/30 | 2/30 | 4/30
intransitive pantomime 18/30 | 0/30 1/30 16/30 1/30 2/30
shape form 4/30 | 1/30 | 2/30 | 11/30 | 1/30 | 3/30
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size form 1/30 | 0/30 | 0/30 | 4/30 | 2/30 | 0/30
route space 0/30 | 1/30 | 2/30 1/30 | 0/30 1/30
position space 2/30 | 2/30 | 1/30 | 2/30 | 2/30 | 2/30
manner motion 3/30 2/30 4/30 4/30 2/30 1/30
dynamics motion 1/30 | 0/30 | 5/30 | 0/30 | 1/30 | 0/30
object oriented 1/30 | 1/30 | 0/30 | 2/30 | 1/30 | 1/30
emblem 0/30 | 0/30 | 1/30 | 2/30 | 0/30 | 0/30
rise - emotion/attitude 0/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30
fall - emotion/attitude 0/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30
clap/beat - emotion/attitude 0/30 0/30 0/30 0/30 0/30 0/30
shrug - emotion/attitude 10/30 | 1/30 | 1/30 | 5/30 | 3/30 | 2/30
palming - emotion/attitude | 439 | 130 | 1730 | 1/30 | 4/30 | 0/30
fist clenching -
emotion/attitude 1/30 | 1/30 | 1/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30
opening - emotion/attitude 0/30 0/30 0/30 1/30 1/30 2/30
closing - emotion/attitude | 430 | 030 | 030 | 4/30 | 4/30 | 4/30
baton - emphasis 5/30 | 5/30 | 5/30 | 5/30 | 4/30 | 3/30
superimposed - emphasis 6/30 5/30 9/30 0/30 2/30 2/30
| back-toss - emphasis 7/30 | 2/30 | 3/30 | 2/30 | 3/30 | 4/30
;rj:;'i‘l palm-out - emphaf’f 20/30 | 2/30 | 830 | 4/30 | 0/30 | 2/30
external target - deictic 2/30 | 3/30 | 3/30 | 2/30 | 9/30 | 5/30
You - delctic 2/30 | 0/30 | 0/30 | 1/30 | 0/30 | 4/30
self - deictic 3/30 | 2/30 | 3/30 | 3/30 | 6/30 | 830
body — deictic 130 | 3/30 | 4/30 | 4/30 | 8/30 | 4/30
neutral - direction 1/30 | 0/30 | 1/30 | 0/30 | 0/30 | 1/30
imperative - direction 0/30 | 3/30 | 1/30 | 1/30 | 530 | 0/30
self-related - direction 0/30 | 1/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30
transitive - pantomime 19/30 | 2/30 3/30 10/30 6/30 6/30
intransitive - pantomime | 50/30 | 0/30 | 530 | 15530 | 3/30 | 3/30
shape - form 7/30 | 1/30 | 2/30 | 11/30 | 3/30 1/30
size - form 3/30 | 0/30 | 0/30 | 4/30 | 0/30 | 0/30
route - space 1/30 | 1/30 | 2/30 | 3/30 | 2/30 | 3/30
position - space 6/30 | 2/30 | 6/30 | 430 | 0/30 | 4/30
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manner - motion 4/30 1/30 2/30 1/30 1/30 1/30
dynamics - motion 4/30 | 0/30 | 3/30 2/30 2/30 1/30
object-oriented 0/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30
emblem 0/30 | 1/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30
rise emotion/attitude 4/30 | 2/30 | 1/30 | 3/30 | 0/30 | 0/30
fall emotion/attitude 1/30 | 0/30 | 0/30 | 2/30 | 0/30 | 0/30
clap/beat emotion/attitude 0/30 0/30 2/30 0/30 0/30 0/30
shrug emotion/attitude 12/30 | 2/30 | 2/30 | 4/30 | 0/30 | 0/30
palming emotion/attitude | /30 | o/30 | 1/30 | 030 | 0/30 | 0/30
fist clenching
emotion/attitude 1/30 | 0/30 | 0/30 | 3/30 | 0/30 | 2/30
opening emotion/attitude 3/30 | 0/30 | 0/30 | 2/30 | 0/30 | 0/30
closing emotion/attitude 1/30 2/30 0/30 5/30 2/30 2/30
baton emphasis 7/30 | 3/30 | 8/30 5/30 | 0/30 | 4/30
superimposed emphasis 3/30 1/30 3/30 2/30 2/30 0/30
back toss emphasis 6/30 | 3/30 | 3/30 | 5/30 | 1/30 | 4/30
paim out emphasis 20/30 | 7/30 | 6/30 | 5/30 | 6/30 | 6/30
N external target deictic 2/30 6/30 6/30 1/30 9/30 5/30
fz:::: You deictic 0/30 | 0/30 | 1/30 | 1/30 | 4530 | 1/30
self deictic 2/30 | 2/30 | 530 | 230 | 3/30 | 3/30
body deictic 2/30 | 3/30 | 5/30 | 0/30 | 3/30 | 4/30
neutral direction 0/30 | 0/30 | 0/30 | 1/30 | 1/30 | 1/30
imperative direction 0/30 0/30 0/30 0/30 1/30 0/30
self related direction 1/30 | 0/30 | 0/30 | 1/30 | 0/30 | 1/30
transitive pantomime 4/30 0/30 0/30 7/30 3/30 2/30
intransitive pantomime 10/30 | 1/30 | 1/30 | 13/30 | 0/30 | 0/30
shape form 3/30 | 1/30 | 3/30 | 6/30 | 3/30 0/30
size form 1/30 | 0/30 | 1/30 1/30 1/30 0/30
route space 1/30 | 0/30 | 2/30 3/30 1/30 2/30
position space 2/30 | 1/30 | 2/30 | 7/30 | 0/30 | 3/30
manner motion 18/30 | 3/30 | 9/30 | 11/30 | 3/30 | 7/30
dynamics motion 5/30 | 0/30 | 2/30 | 1/30 | 1/30 | 0/30
object oriented 0/30 | 0/30 | 0/30 | 1/30 | 1/30 | 0/30
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emblem 1/30 | 0/30 | 0/30 1/30 | 0/30 1/30
rise - emotion/attitude 2/30 | 0/30 | 0/30 | 1/30 | 0/30 | 1/30
fall - emotion/attifude 2/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30 | 1/30 | 0/30
clap/beat - emotion/attitude | 30 | o/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30
shrug - emotion/attitude | 43/30 | 130 | 230 | 530 | 0/30 | 230
palming - emotion/attitude | 535 | 030 | 0/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30
fist clenching -
emotion/attitude 2/30 | 0/30 | 1/30 | 1/30 | 1/30 | 1/30
opening - emotion/attitude | 439 | o390 | 130 | o030 | 0/30 | 0/30
closing - emotion/attitude 1/30 | 0/30 | 0/30 | 5/30 | 1/30 | 1/30
baton - emphasis 7/30 | 3/30 | 6/30 | 5/30 | 3/30 | 2/30
superimposed - emphasis | 30 | /30 | 2/30 | 2/30 | 2/30 | 4/30
back-toss - emphasis 7/30 2/30 4/30 4/30 1/30 1/30
palm-out - emphasis 19/30 | 5/30 | 9/30 | 6/30 | 2/30 | 5/30
N external target - deictic 0/30 7/30 4/30 2/30 17/30 | 10/30
zz:gfj:ﬂe: You dei(':ﬁ(': 0/30 | 2/30 | 3/30 2/30 4/30 4/30
self - deictic 2/30 | 1/30 | 2/30 | 5/30 | 6/30 | 9/30
body — deictic 0/30 | 1/30 | 1/30 | 1/30 | /30 | 2/30
neutral - direction 0/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30
imperative - direction 2/30 0/30 1/30 0/30 4/30 5/30
self-related - direction 0/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30 | 1/30
transitive pantomime 14/30 | 2/30 | 3/30 | 18/30 | 6/30 | 8/30
intransitive - pantomime 10/30 | 2/30 1/30 14/30 0/30 1/30
shape - form 6/30 | 0/30 | 3/30 | 11/30 | 2/30 | 1/30
size - form 3/30 | 0/30 | 0/30 | 830 | 1/30 | 1/30
route - space 2/30 | 2/30 | 2/30 | 0/30 | 4/30 | 4/30
position - space 3/30 | 2/30 | 2/30 | 8/30 | 10/30 | 5/30
manner - motion 20/30 | 4/30 7/30 13/30 2/30 9/30
dynamics - motion 4/30 | 1/30 | 1/30 | 5/30 | 1/30 | 2/30
object-oriented 0/30 | 0/30 | 0/30 | 1/30 | 0/30 | 1/30
emblem 0/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30 | 0/30 | 1/30

Fir jeden Type-value wurde die Haufigkeitsverteilung fir beide Hande zusammen ermittelt,
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um zu prufen, ob mindestens 10 Probanden pro Kulturgruppe bei den Beschreibungen des
Erlebens der vier Tanzszenen den value — unabhangig von der Hand — ausfihrten. Da Uber
10 deutsche und koreanische Probanden nur bei den Beschreibungen von value intransitive
pantomime Uberhaupt — unabhangig von der Hand — ausfiihrten, wurden andere values von
der Statistik ausgeschlossen, wie die values rise emotion/attitude, fall emotion/attitude,
clap/beat emotion/attitude, shrug emotion/attitude, palming emotion/attitude, fist clenching
emotion/attitude, opening emotion/attitude, closing emotion/attitude, baton emphasis,
superimposed emphasis, back toss emphasis, palm out emphasis, external target deictic, You
deictic, self deictic, body deictic, neutral direction, imperative direction, self related direction,
transitive pantomime, shape form, size form, route space, position space, manner motion,
dynamics motion, emblem und object oriented.

Basierend auf der Anzahl von units pro Minute flr den intransitive pantomime Type value der
einzelnen Probanden wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor
Kultur mit zwei Auspragungen (koreanisch versus deutsch) und dem Innersubjektfaktoren
Tanzszenen mit vier Auspragungen (traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und
fréhlicher Sung-Mu) durchgefihrt.

Die multivariaten Tests lieferten keine signifikante Wechselwirkung zwischen des
Zwischensubjektfaktors Kultur und des Innersubjektfaktors vier Tanzszenen. Die univariaten

Tests zeigten kein signifikantes Ergebnis.

4.2.4.9 Zusammenfassungen der signifikanten Effekte der Kulturzugehorigkeit auf das
sprachbegleitende Handbewegungsverhalten beim Beschreiben des Erlebens der vier

Tanzszenen

In der Tabelle 69 sind die signifikanten Effekte der der Kulturzugehorigkeit auf das
sprachbegleitende Handbewegungsverhalten beim Beschreiben des Erlebens der vier
Tanzszenen traurige Giselle, trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu

zusammengestellt.
Tab. 69: Signifikante  Effekte der  Kulturzugehdrigkeit auf das  sprachbegleitende

Handbewegungsverhalten beim Beschreiben des Erlebens der vier Tanzszenen traurige Giselle,

trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu
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signifikant mehr units bei signifikant mehr units bei
Deutschen als bei Koreanern Koreanern als bei Deutschen
Kultur
beim Beschreiben des Erlebens | beim Beschreiben des Erlebens
der vier Tanzszenen der vier Tanzszenen
traurige rh in space "
Giselle rh phasic in space Ih repetitive on body
Ih repetitive
) Ih, rh phasic
gj:r'gl\% Ih, rh in space
9 Ih, rh phasic in space
Szenen bh pantomime
. Ih, rh phasic
frgglglze Ih, rh in space
Ih, rh phasic in space
frohlicher "
Sung-Mu Ih repetitive on body

4.3 Einfluss der Vorerfahrung mit Tanz

4.3.1 Einfluss der Vorerfahrung mit Ballett auf das Handbewegungsverhalten beim

Beschreiben des Erlebens von Giselle

In der Literatur lagen unzureichende Angaben dariber vor, wie unterschiedliche Tanzstimuli
das Handbewegungsverhalten und die Gesten der Betrachter mit und ohne
Tanzvorerfahrungen beeinflussen. Lediglich deuteten die Resultate der bildgebenden Arbeiten
darauf hin, dass das Publikum mit spezifischen Tanzerfahrungen, wie z. B. Ballett, oder
kérperlicher Ausbildung bei den entsprechenden Tanzstimuli (im Beispiel: Ballett) starkere
Gehirnaktivitaten zeigt. In diesem Kapitel wird der Effekt des Zwischensubjektfaktors die
Vorerfahrung der Probanden mit Ballett auf ihr sprachbegleitendes Handbewegungs-verhalten

beim Berichten ihres Erlebens beim Schauen von Giselle untersucht.

4.3.1.1 Activation-Kategorie

Um den Einfluss der Vorerfahrung mit Ballett auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten beim Beschreiben des Erlebens von Giselle zu untersuchen, wurden fiir diese

Statistik (Anzahl / Minute) der movement units bei den Beschreibungen der zwei Szenen
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traurige Giselle und fréhliche Giselle addiert und durch zwei geteilt. Durch diese Prozedur, die
fur alle Kategorien angewandt wurde, wird die Haufigkeitsverteilung selten vorkommender
values verbessert.

Die Haufigkeitsverteilung der Actvation values ergab, dass jeder value bei den
Beschreibungen des Erlebens von Giselle von mindestens 10 Probanden der deutschen bzw.
koreanischen Gruppe entweder mit der linken oder rechten Hand ausgefuhrt wurde (Tab. 70).
Da die Bedingung der Bewegungsausfiihrung von mindestens 10 Probanden erfillt ist, wurde

movement value in die Varianzanalyse eingeschlossen.

Tab. 70: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne
Vorerfahrung mit Ballett), die die jeweiligen Activation values mit linker (lh) bzw. rechter (rh) Hand beim

Beschreiben des Erlebens von Giselle ausfiihrten

Activation Probanden mit Vorerfahrung Probanden ohne Vorerfahrung mit
mit Ballett (n = 43) Ballett (n = 17)
lh rh lh rh
movement 42/43 42/43 16/17 16/17

Basierend auf der Anzahl von movement units pro Minute der einzelnen Probanden wurde
das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor der Vorerfahrung von Ballett
mit zwei Auspragungen (mit und ohne Vorerfahrung von Ballett) durchgefuhrt.

Die multivariaten und univariaten Varianzanalysen fiur den Zwischensubjektfaktor der

Vorerfahrung von Ballett zeigten kein signifikantes Ergebnis.

4.3.1.2 Structure-Kategorie

Um den Einfluss der Vorerfahrung mit Ballett auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten beim Beschreiben des Erlebens von Giselle zu untersuchen, wurden fir diese
Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Structure values (irregular, phasic,
repetitive, aborted, shift) bei den Beschreibungen der zwei Tanzszenen traurige Giselle und
fréhliche Giselle addiert und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der funf Structure values ergab, dass folgende values in jeder
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Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne Vorerfahrung von Ballett) beim Berichten von Ballett von
mindestens 10 Probanden entweder mit der linken oder rechten Hand ausgefiihrt wurden:

irreqular, phasic und repetitive (Tab. 71).

Tab. 71: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne
Vorerfahrung mit Ballett), die die jeweiligen Structure values mit linker (lh) bzw. rechter (rh) Hand beim

Berichten von Giselle ausfiihrten

Structure Probanden mit Vorerfahrung Probanden ohne Vorerfahrung mit
mit Ballett (n = 43) Ballett (n = 17)
lh rh Ih rh

irregular 38/43 40/43 16/17 16/17
repetitive 40/43 41/43 16/17 16/17
phasic 42/43 42/43 16/17 16/17
aborted 23/43 19/43 6/17 717
Shift 33/43 30/43 8/17 7717

Fir shift wurde die Haufigkeitsverteilung flr beide Hande zusammen ermittelt, um zu prifen,
ob mindestens 10 Probanden pro eine Vorerfahrungsgruppe beim Berichten von Ballett den
value — unabhangig von der Hand — ausfuihrten. Da 40 Probanden mit Vorerfahrung mit Ballett,
aber nur neun Probanden ohne Vorerfahrung mit Ballett, den value shift Uberhaupt —
unabhangig von der Hand — ausfiihrten, wurde dieser value von der Statistik ausgeschlossen,
ebenso wie der value aborted.

Basierend auf der Anzahl der drei Structure values units pro Minute der einzelnen Probanden
wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor der Vorerfahrung von
Ballett mit zwei Auspragungen (mit und ohne Vorerfahrung von Ballett) durchgefihrt.

Die multivariaten und univariaten Varianzanalysen fiur den Zwischensubjektfaktor der

Vorerfahrung von Ballett zeigten kein signifikantes Ergebnis.

4.3.1.3 Focus-Kategorie

Um den Einfluss der Vorerfahrung mit Ballett auf das sprachbegleitende Handbewegungs-

verhalten beim Beschreiben des Erlebens von Giselle zu untersuchen, wurden fiir diese
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Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Focus values (on body und in space) bei
den Beschreibungen der zwei Tanzszenen traurige Giselle und fréhliche Giselle addiert und
durch zwei geteilt. Der Grund der Berlcksichtigung von nur zwei values der sechs Focus
values (within body, on body, on attached object, on separate object, on person, in space) lag
darin, dass nur fur diese zwei values eine Normalverteilung beim nicht parametrischen Test
auf Normalverteilung gegeben ist. Flr diesen Versuch wurden daher immer nur diese zwei
values fur die Focus-Kategorie berilcksichtigt, weil die dabei eventuell verfehlten values mit
einer Normalverteilung noch bei den Auswertungen der folgenden StructureFocus-Kategorie
herausgefunden werden kénnen.

Die Haufigkeitsverteilung der zwei Focus values ergab, dass jeder Focus value in jeder
Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne Vorerfahrung von Ballett) beim Berichten von Ballett von
mindestens 10 Probanden mit jeweils der linken und rechten Hand ausgefiihrt wurde (Tab.72).

Daher wurden alle values in die Varianzanalyse eingeschlossen.

Tab.72: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne
Vorerfahrung mit Ballett), die die jeweiligen Focus values mit linker (Ih) bzw. rechter (rh) Hand beim

Beschreiben des Erlebens von Giselle ausfiihrten

Probanden mit Vorerfahrung mit Probanden ohne Vorerfahrung mit
Focus Ballett (n = 43) Ballett (n = 17)
lh rh lh rh
on body 42/43 42/43 16/17 16/17
in space 42/43 42/43 16/17 15/17

Basierend auf der Anzahl der zwei Focus values units pro Minute der einzelnen Probanden
wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor der Vorerfahrung von
Ballett mit zwei Auspragungen (mit und ohne Vorerfahrung von Ballett) durchgefihrt.

Die multivariaten und univariaten Varianzanalysen fir den Zwischensubjektfaktor der

Vorerfahrung von Ballett zeigten kein signifikantes Ergebnis.

4.3.1.4 Concatenated StructureFocus-Kategorie

Um den Einfluss der Vorerfahrung mit Ballett auf das sprachbegleitende Handbewegungs-

verhalten beim Beschreiben des Erlebens von Giselle und Sung-Mu zu untersuchen, wurden
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fur diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der StructureFocus values (irregular
within body, irregular on body, irregular on object separate, repetitive within body, repetitive on
body, repetitive in space, phasic within body, phasic on body, phasic on attached object, phasic
on separate object und phasic in space) bei den Beschreibungen der zwei Tanzszenen
traurige Giselle und frohliche Giselle addiert und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der StructureFocus values ergab, dass folgende values in jeder
Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne Vorerfahrung von Ballett) bei der Beschreibung von
Ballett von mindestens 10 Probanden entweder mit der linken oder rechten Hand ausgefuhrt
wurden: irregular on body, repetitive on body, repetitive in space, phasic on body und phasic

in space (Tab. 73).

Tab. 73: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne
Vorerfahrung mit Ballett), die die jeweiligen StructureFocus values mit linker (Ih) bzw. rechter (rh) Hand

beim Beschreiben des Erlebens von Giselle ausflihrten

Concatenated Probanden mit Vorerfahrung Probanden ohne Vorerfahrung
StructureFocus mit Ballett (n = 43) mit Ballett (n = 17)
lh rh Ih rh

irregular within body 14/43 11/43 517 6/17
irreqular on body 38/43 39/43 16/17 16/17
irregular on separate object 6/43 3/43 0/17 0/17
repetitive within body 2/43 2/43 0/17 0/17
repetitive on body 25/43 30/43 10/17 11/17
repetitive in space 37/43 40/43 16/17 13/17
phasic within body 4/43 5/43 2/17 117
phasic on body 35/43 36/43 16/17 16/17
phasic on attached object 9/43 11/43 117 0/17
phasic on separate object 10/43 7/43 117 0/17
phasic in space 42/43 41/43 16/17 16/17

Far irregular within body wurde die Haufigkeitsverteilung fir beide Hande zusammen ermittelt,
um zu prifen, ob mindestens 10 Probanden pro Vorerfahrungsgruppe in Reaktion auf die

Ballett-Tanzszene den value — unabhangig von der Hand — ausfihrten. Da 11 Probanden mit
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Vorerfahrung von Ballett, aber nur sieben Probanden ohne Vorerfahrung von Ballett, den value
irregular within body tGberhaupt — unabhangig von der Hand — ausfihrten, wurde dieser value
von der Statistik ausgeschlossen, ebenso wie die values irregular on separate object,
repetitive within body, phasic within body, phasic on attached object und phasic on separate
object.

Basierend auf der Anzahl der StructureFocus values units pro Minute der einzelnen
Probanden wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor der
Vorerfahrung von Ballett mit zwei Auspragungen (mit und ohne Vorerfahrung von Ballett)
durchgeflhrt.

Die multivariaten und univariaten Varianzanalysen fiur den Zwischensubjektfaktor der

Vorerfahrung von Ballett zeigten kein signifikantes Ergebnis.

4.3.1.5 Contact-Kategorie

Um den Einfluss der Vorerfahrung mit Ballett auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten beim Beschreiben des Erlebens von Giselle zu untersuchen, wurden fiir diese
Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Contact values (act on each other, act as
a unit, act apart) units bei der Beschreibung der Tanzszenen traurige Giselle und fréhliche
Giselle addiert und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der Contact values ergab, dass jeder Contact value in jeder
Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne Vorerfahrung von Ballett) beim Berichten von Ballett von
mindestens 10 Probanden mit den beiden Handen ausgefiihrt wurde (Tab. 74). Daher wurden

alle Contact values in die Varianzanalyse eingeschlossen.

Tab. 74: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne
Vorerfahrung mit Ballett), die die jeweiligen Contact values mit den beiden Handen beim Berichten von

Giselle ausfiihrten

Probanden mit Vorerfahrung mit Probanden ohne Vorerfahrung mit
Contact
Ballett (n = 43) Ballett (n = 17)
act on each other 35/43 15/17
act as a unit 17/43 10/17
act apart 42/43 16/17
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Basierend auf der Anzahl der Contact values units pro Minute der einzelnen Probanden wurde
das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor der Vorerfahrung von Ballett
mit zwei Auspragungen (mit und ohne Vorerfahrung von Ballett) durchgefuhrt.

Die multivariaten und univariaten Varianzanalysen fir den Zwischensubjektfaktor der

Vorerfahrung von Ballett zeigten kein signifikantes Ergebnis.

4.3.1.6 Formal Relation-Kategorie

Um den Einfluss der Vorerfahrung mit Ballett auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten beim Beschreiben des Erlebens von Giselle zu untersuchen, wurden fir diese
Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Formal Relation values (symmetrical,
asymmetrical, right hand dominance, left hand dominance) units bei den Beschreibungen der
zwei Szenen traurige Giselle und frohliche Giselle addiert und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der vier Formal Relation values ergab, dass jeder FormalRelation
value in jeder Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne Vorerfahrung von Ballett) beim Beschreiben
des Erlebens von Giselle von mindestens 10 Probanden mit den beiden Handen ausgefihrt

wurde (Tab. 75). Daher wurden alle Contact values in die Varianzanalyse eingeschlossen.

Tab. 75: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne
Vorerfahrung mit Ballett), die die jeweiligen Formal Relation values mit den beiden Handen beim

Beschreiben des Erlebens von Giselle ausfiihrten

Probanden mit Vorerfahrung mit Probanden ohne Vorerfahrung mit
Formal Relation
Ballett (n = 43) Ballett (n = 17)
rh dominance 27/43 10/17
Ih dominance 22/43 11/17
symmetrical 42/43 16/17
asymmetrical 39/43 15/17

Basierend auf der Anzahl der Formal Relation value units pro Minute der einzelnen Probanden

wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor der Vorerfahrung mit
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Ballett mit zwei Auspragungen (mit und ohne Vorerfahrung von Ballett) durchgefihrt.

Die multivariaten Auswertungen der Varianzanalyse fir den Zwischensubjektfaktor der
Vorerfahrung von Ballett zeigten kein signifikantes Ergebnis. Hingegen lieferten die
univariaten Tests der Zwischensubjekteffekte ein signifikantes Ergebnis fir rh dominance (F
= 5,317; df =1, 58; p = 0,025) units.

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die Probanden ohne Vorerfahrung mit
Ballett (M + SD = 0,81 * 0,18) signifikant mehr rh dominance units zeigten als die Probanden
mit Vorerfahrung von Ballett (0,33 + 0,11).

4.3.1.7 Function-Kategorie

Um den Einfluss der Vorerfahrung mit Ballett auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten beim Beschreiben des Erlebens von Giselle zu untersuchen, wurden fiir diese
Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Function value (emotion attitude, emphasis,
egocentric deictic, egocentric direction, pantomime, form presentation, spatial relation
presentation, motion quality presentation, subject oriented action, emblem/social convention
und object oriented action) units bei den Beschreibungen der zwei Szenen traurige Giselle
und fréhliche Giselle addiert und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der Function values ergab, dass folgende values in jeder
Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne Vorerfahrung mit Ballett) bei den Beschreibungen von
Ballett von mindestens 10 Probanden beidhandig, linkshandig oder rechtshandig ausgefihrt
wurden: emotion attitude, emphasis, egocentric deictic, pantomime, motion quality

presentation und subject oriented action (Tab. 76).

Tab. 76: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne
Vorerfahrung mit Ballett), die die jeweiligen Function values beidhandig (bh), linkshandig (lh) bzw.

rechtshandig (rh) bei den Beschreibungen von Giselle ausfiihrten

Probanden mit Vorerfahrung Probanden ohne Vorerfahrung
Function von Ballett (n = 43) von Ballett (n = 17)
bh lh rh bh Ih rh
emotion attitude 37/43 16/43 15/43 13/17 717 6/17
emphasis 36/43 23/43 25/43 10/17 917 8/17
egocentric deictic 12/43 22/43 19/43 2/17 6/17 10/17
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egocentric direction 2/43 8/43 1/43 017 117 117
pantomime 36/43 6/43 8/43 12/17 2/17 317

form presentation 14/43 5/43 8/43 7117 0/17 0/17
spatial relation presentation 9/43 4/43 9/43 4/17 117 2/17
motion quality presentation 25/43 8/43 17/43 9/17 117 4/17
emblem / social convention 4/43 0/43 2/43 07 017 017
object oriented action 2/43 3/43 1/43 117 017 017
subject oriented action 28/43 18/43 26/43 9/17 817 917

Fir spatial relation presentation wurde die Haufigkeitsverteilung fir beide Hande zusammen
ermittelt, um zu prifen, ob mindestens 10 Probanden pro Vorerfahrungsgruppe bei den
Beschreibungen von Ballett den value — unabhangig von der Hand — ausfihrten. Da 11
Probanden mit Vorerfahrung von Ballett, aber nur sieben Probanden ohne Vorerfahrung von
Ballett, den value spatial relation presentation Uberhaupt — unabhangig von der Hand —
ausfuhrten, wurde dieser value von der Statistik ausgeschlossen, ebenso wie die values
egocentric direction, form presentation, emblem/social convention und object oriented action.
Basierend auf der Anzahl der Function values units pro Minute der einzelnen Probanden
wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor der Vorerfahrung von
Ballett mit zwei Auspragungen (mit und ohne Vorerfahrung von Ballett) durchgefihrt.

Die multivariaten und univariaten Varianzanalysen fiur den Zwischensubjektfaktor der

Vorerfahrung von Ballett zeigten kein signifikantes Ergebnis.

4.3.1.8 Type-Kategorie

Um den Einfluss der Vorerfahrung mit Ballett auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten beim Beschreiben des Erlebens von Giselle und Sung-Mu zu untersuchen, wurden
fur diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Type value (rise emotion/attitude,
fall emotion/attitude, clap/beat emotion/attitude, shrug emotion/attitude, palming
emotion/attitude, fist clenching emotion/attitude, opening emotion/attitude, closing
emotion/attitude, baton emphasis, superimposed emphasis, back toss emphasis, palm out
emphasis, external target deictic, You deictic, self deictic, body deictic, neutral direction,
imperative direction, self related direction, transitive pantomime, intransitive pantomime,

shape form, size form, route space, position space, manner motion, dynamics motion, emblem
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und object oriented) units bei den Beschreibungen des Erlebens der zwei Szenen traurige
Giselle und frohliche Giselle addiert und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der Type values ergab, dass folgende values in jeder
Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne Vorerfahrung mit Ballett) bei den Beschreibungen des
Erlebens von Ballett von mindestens 10 Probanden beidhandig, linkshandig oder
rechtshandig ausgefiihrt wurden: shrug emotion/attitude, palm out emphasis, intransitive

pantomime und manner motion (Tab. 77).

Tab. 77: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne
Vorerfahrung mit Ballett), die die jeweiligen Type values beidhandig (bh), linkshandig (Ih) bzw.

rechtshandig (rh) bei den Beschreibungen des Erlebens von Giselle ausfiihrten

Probanden ohne Vorerfahrung
Probanden mit Vorerfahrung
von Ballett
von Ballett (n = 43)
Type (n=17)
bh Ih th bh Ih th
rise emotion/attitude 5/43 143 | 043 | 2117 2117 117
fall emotion/attitude 8/43 143 | 243 | 217 017 017
clap/beat emotion/attitude 0/43 043 | 0143 | 0M7 017 017
shrug emotion/attitude 13/43 | 243 | 4143 | 917 417 3/17
palming emotion/attitude 2/43 143 | 2143 | onz 0117 0117
fist clenching emotion/attitude 7/43 3/43 4/43 3/17 117 017
opening emotion/attitude 9/43 143 | 143 | on7 0117 017
closing emotion/attitude 16/43 | 743 | 543 | 617 117 2117
baton emphasis 13/43 | 743 | 1143 | 817 117 5117
superimposed emphasis 10043 | 943 | 743 | 417 117 0117
back toss emphasis 15/43 | 543 | 943 | 317 4117 3117
palm out emphasis 2043 | 14/43 | 17/43 | 817 6/17 3117
external target deictic 343 | 14/43 | 1143 | 317 2117 5117
You deictic 243 | 643 | 243 | oM7 | 217 117
self deictic 843 | 1043 | 543 | 217 3117 717
body deictic 2/43 343 | 10143 | O0M7 3117 017
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neutral direction

1/43 443 | 143 | on7 0117 117
imperative direction 1/43 543 | 043 | 0M7 117 017
self related direction 1/43 0/43 | 143 | 317 117 117
transitive pantomime 20/43 | 543 | 543 | 317 117 217

intransitive pantomime 28/43 1/43 343 | 1117 | 12117 117

shape form

14/43 | 443 | 743 | 717 0/17 0/17
size form 5/43 3/43 1/43 2117 0/17 0/17
route space 4/43 2/43 5/43 117 0/17 117
position space 8/43 3/43 | 6/43 | 3/17 117 117
manner motion 24/43 8/43 14/43 9/17 417 4117
dynamics motion 6/43 2143 | 743 | 117 017 017
object oriented 2/43 0/43 | 043 | 117 0/17 017
emblem 4143 0/43 | 2/43 | 017 0/17 017

FiUr external target deictic wurde die Haufigkeitsverteilung fir beide Hande zusammen
ermittelt, um zu prifen, ob mindestens 10 Probanden pro Vorerfahrungsgruppe bei den
Beschreibungen des Erlebens von Ballett den value — unabhangig von der Hand — ausfihrten.
Da 14 Probanden mit Vorerfahrung mit Ballett, aber nur sechs Probanden ohne Vorerfahrung
mit Ballett, den value external target deictic Uberhaupt — unabhangig von der Hand —
ausfuhrten, wurde dieser value von der Statistik ausgeschlossen, ebenso wie die values rise
emotion/attitude, fall emotion/attitude, clap/beat emotion/attitude, palming emotion/attitude,
fist clenching emotion/attitude, opening emotion/ attitude, closing emotion/attitude, baton
emphasis, superimposed emphasis, back toss emphasis, You deictic, self deictic, body deictic,
neutral direction, imperative direction, self related direction, transitive pantomime, shape form,
size form, route space, position space, dynamics motion, emblem und object oriented.
Basierend auf der Anzahl der Type values units pro Minute der einzelnen Probanden wurde
das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor der Vorerfahrung mit Ballett
mit zwei Auspragungen (mit und ohne Vorerfahrung mit Ballett) durchgefuhrt.

Die multivariaten Varianzanalysen flir den Zwischensubjektfaktor der Vorerfahrung mit Ballett
zeigten kein signifikantes Ergebnis. Hingegen lieferten die univarianten Tests ein signifikantes
Ergebnis fur Ih shrug emotion/attitude (F = 4,43; df = 1, 58; p = 0,04) units.

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die Probanden ohne Vorerfahrung mit

Ballett (M £ SD = 0,08 % 0,03) signifikant mehr /h shrug emotion/attitude units ausfihrten als
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die Probanden mit Vorerfahrung von Ballett (0,01 £ 0,02).

4.3.1.9 Zusammenfassungen der Effekte der Vorerfahrung mit Ballett auf das

Handbewegungsverhalten beim Beschreiben des Erlebens von Giselle

In Tabelle 78 sind die von Probanden mit und ohne Vorerfahrung mit Ballett signifikant mehr
ausgefuhrten Handbewegungen beim Berichten des Erlebens von Giselle zusammen-stellend

verglichen.

Tab. 78: Vergleich der signifikant mehr ausgeflihrten Handbewegungen der Probanden mit bzw. ohne

Vorerfahrung mit Ballett beim Berichten des Erlebens von Giselle

signifikant mehr units bei Probanden mit signifikant mehr units bei Probanden ohne

Vorerfahrung mit Ballett Vorerfahrung mit Ballett

rh dominance
Ih shrug emotion/attitude

4.3.2 Einfluss der Wechselwirkung zwischen der Kulturzugehdrigkeit und der Vorerfahrung mit
Ballett auf das sprachbegleitende Handbewegungsverhalten beim Berichten des Erlebens von

Giselle

In diesem Kapitel wird der Effekt der Wechselwirkung zwischen der Zwischensubjektfaktoren
Kulturzugehorigkeit und der Vorerfahrung mit Ballett der Probanden (deutsche Probanden mit
Vorerfahrung mit Ballett, deutsche Probanden ohne Vorerfahrung mit Ballett, koreanische
Probanden mit Vorerfahrung mit Ballett und koreanische Probanden ohne Vorerfahrung mit
Ballett) auf ihr sprachbegleitendes Handbewegungsverhalten beim Berichten des Erlebens
von Giselle dargestellt. Weil die Probandenanzahl der Untersuchungsgruppe ohne
Vorerfahrung mit Ballett beider Kulturzugehérigkeit vom Grund auf kleiner als 10 war (neun
Deutsche und acht Koreaner, s. Tab. 78), wurden flir dieses Kapitel ausnahmsweise die values
auch in die Statistik aufgenommen, die von um eins weniger als die Probanden jeder
Kulturgruppe ohne Vorerfahrung mit Ballett bei den sprachbegleitenden Beschreibungen des
Erlebens von Giselle unabhangig von der Hand ausflihrt wurden. Dabei wurden die values,
die von keinen Probanden ausgefiihrt wurden, nicht berlcksichtigt. Das Kriterium der

Ausfiihrung der Handbewegungen von mindestens 10 Probanden der Gruppe mit
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Vorerfahrung mit Ballett wurde beibehalten.

4.3.2.1 Activation-Kategorie

Um den Einfluss der Wechselwirkung zwischen der Kulturzugehorigkeit (deutsch und
koreanisch) und der Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne Vorerfahrung mit Ballett) auf das
sprachbegleitende Handbewegungsverhalten beim Berichten des Erlebens von Giselle zu
untersuchen, wurden fur diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der movement
units bei den Beschreibungen der zwei Szenen traurige Giselle und fréhliche Giselle addiert
und durch zwei geteilt. Durch diese Prozedur, die fir alle Kategorien angewandt wurde, wird
die Haufigkeitsverteilung selten vorkommender values verbessert.

Die Haufigkeitsverteilung der Activation values ergab, dass jeder value bei den
Beschreibungen des Erlebens von Giselle von mindestens 10 Probanden jeder
Kulturzugehdrigkeit (deutsch und koreanisch) der Gruppe mit Vorerfahrung mit Ballett, acht
deutschen Probanden und sieben koreanischen Probanden der Gruppe ohne Vorerfahrung
mit Ballett entweder mit der linken oder rechten Hand ausgefiihrt wurde (Tab. 79). Nach dem
Kriterium Uber die Anzahl der Probanden mit und ohne Vorerfahrung mit Ballett am Anfang
dieses Unterkapitels wurden daher alle values in die Varianzanalyse eingeschlossen. Die
Haufigkeitsverteilung wird geprift, um zu testen, ob die Bedingung fir Ausflihrung der
Handbewegung von einer Mindest-Anzahl der Probanden erflllt wird. Die
Haufigkeitsbedingungen wurden fir diesen Versuch gestellt, um eine hohe statistische

Aussagekraft der Ergebnisse zu erzielen.

Tab. 79: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne
Vorerfahrung mit Ballett) innerhalb von Kulturgruppe, die die jeweiligen Activation values mit linker (Ih)

bzw. rechter (rh) Hand beim Berichten des Erlebens von Giselle ausfiihrten

Probanden mit Vorerfahrung Probanden ohne Vorerfahrung
mit Ballett (Deutsche = 21, mit Ballett (Deutsche = 9,
Activation
Koreaner = 22) Koreaner = 8)
Ih rh Ih rh
deutsche
movement 20/21 20/21 8/9 8/9
Probanden
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koreanische
movement 21/22 21/22 7/8 7/8
Probanden

Basierend auf der Anzahl von movement units pro Minute der einzelnen Probanden wurde
das Allgemeine Lineare Modell mit der Interaktion von Zwischensubjektfaktoren
Kulturzugehorigkeit mit zwei Auspragungen (koreanisch versus deutsch) und
Vorerfahrungsgruppe mit zwei Auspragungen (mit und ohne Vorerfahrung mit Ballett)
durchgeflhrt.

Die multivariaten Varianzanalysen fir die Wechselwirkung zwischen der Kulturzugehorigkeit
und der Vorerfahrungsgruppe zeigten kein signifikantes Ergebnis. Die univariaten Tests
lieferten flur die Wechselwirkung zwischen der Kulturzugehdrigkeit und der
Vorerfahrungsgruppe einen Trend flr rh movement (F = 3,467; df = 1, 56; p = 0,068) units.
Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die deutschen Probanden ohne
Vorerfahrung mit Ballett signifikant mehr rh movement units beim Berichten des Erlebens von
Giselle ausfihrten (M £ SD = 4,25 + 0,42) als die koreanischen Probanden ohne Vorerfahrung

mit Ballett (2,18 + 0,45) (p = 0,001).
4.3.2.2 Structure-Kategorie

Um den Einfluss der Wechselwirkung zwischen der Kulturzugehérigkeit (deutsch und
koreanisch) und der Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne Vorerfahrung mit Ballett) auf das
sprachbegleitende Handbewegungsverhalten beim Berichten des Erlebens von Giselle zu
untersuchen, wurden fir diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Structure
values (irregular, phasic, repetitive, aborted, shift) bei den Beschreibungen der zwei
Tanzszenen traurige Giselle und fréhliche Giselle addiert und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der Structure values ergab, dass folgende values bei den
Beschreibungen des Erlebens von Giselle von mindestens 10 Probanden jeder
Kulturzugehorigkeit (deutsch und koreanisch) der Gruppe mit Vorerfahrung mit Ballett, acht
deutschen Probanden und sieben koreanischen Probanden der Gruppe ohne Vorerfahrung
mit Ballett entweder mit der linken oder rechten Hand ausgefuhrt wurde: irregular, phasic,
repetitive (Tab. 80).

Tab. 80: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne

Vorerfahrung mit Ballett) innerhalb von Kulturgruppe, die die jeweiligen Structure values mit linker (lh)
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bzw. rechter (rh) Hand beim Berichten des Erlebens von Giselle ausfiihrten

Probanden mit Probanden ohne
Vorerfahrung mit Ballett Vorerfahrung mit
Structure (Deutsche = 21, Ballett (Deutsche = 9,
Koreaner = 22) Koreaner = 8)
Ih rh lh rh
irreqular 19/21 20/21 8/9 8/9
repetitive 19/21 20/21 8/9 8/9
deutsche
phasic 20/21 20/21 8/9 8/9
Probanden
aborted 9/21 6/21 1/9 3/9
shift 16/21 10/21 4/9 5/9
irreqular 19/22 20/22 7/8 7/8
repetitive 21/22 21/22 7/8 7/8
koreanische
phasic 21/22 21/22 7/8 7/8
Probanden
aborted 14/22 13/22 5/8 4/8
shift 17/22 20/22 4/8 2/8

Fir shift wurde die Haufigkeitsverteilung fur beide Hande zusammen ermittelt, um zu prifen,
ob mindestens 10 Probanden jeder Kultur (deutsch und koreanisch) der Vorerfahrungs-gruppe
mit Vorerfahrung mit Ballett, acht deutsche Probanden und sieben koreanische Probanden
der Vorerfahrungsgruppe ohne Vorerfahrung mit Ballett beim Berichten des Erlebens von
Giselle den value — unabhangig von der Hand — ausflihrten. Da 17 deutsche und 21
koreanische Probanden der Gruppe mit Vorerfahrung mit Ballett, aber nur fiinf Deutsche und
vier Koreaner der Gruppe ohne Vorerfahrung mit Ballett, den value shift tGberhaupt —
unabhangig von der Hand — ausfiihrten, wurde dieser value von der Statistik ausgeschlossen,
ebenso wie der value aborted.

Basierend auf der Anzahl der drei Structure values units pro Minute der einzelnen Probanden
wurde das Allgemeine Lineare Modell mit der Interaktion von Zwischensubjektfaktoren
Kulturzugehorigkeit mit zwei Auspragungen (koreanisch versus deutsch) und
Vorerfahrungsgruppe mit zwei Auspragungen (mit und ohne Vorerfahrung mit Ballett)
durchgeflhrt.

Die multivariaten und univariaten Varianzanalysen fir die Wechselwirkung zwischen der
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Kulturzugehdorigkeit und der Vorerfahrungsgruppe zeigten kein signifikantes Ergebnis.

4.3.2.3 Focus-Kategorie

Um den Einfluss der Wechselwirkung zwischen der Kulturzugehorigkeit (deutsch und
koreanisch) und der Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne Vorerfahrung mit Ballett) auf das
sprachbegleitende Handbewegungsverhalten beim Berichten des Erlebens von Giselle zu
untersuchen, wurden fir diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Focus
values (on body und in space) bei den Beschreibungen der zwei Tanzszenen traurige Giselle
und fréhliche Giselle addiert und durch zwei geteilt. Der Grund der Berlicksichtigung der nur
zwei Focus values ist im Abschnitt 4.3.1.3 beschrieben.

Die Haufigkeitsverteilung der zwei Focus values ergab, dass jeder value bei den
Beschreibungen des Erlebens von Giselle von mindestens 10 Probanden jeder
Kulturzugehorigkeit (deutsch und koreanisch) der Gruppe mit Vorerfahrung mit Ballett, acht
deutschen Probanden und sieben koreanischen Probanden der Gruppe ohne Ballett entweder
mit der linken oder rechten Hand ausgefiihrt wurde (Tab. 81). Daher wurden alle zwei Focus

values in die Varianzanalyse eingeschlossen.

Tab. 81: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne
Vorerfahrung mit Ballett) innerhalb von Kulturgruppe, die die jeweiligen Focus values mit linker (Ih) bzw.

rechter (rh) Hand beim Berichten des Erlebens von Giselle ausfiihrten

Probanden mit Vorerfahrung Probanden ohne Vorerfahrung
mit Ballett (Deutsche = 21, mit Ballett (Deutsche = 9,
Focus
Koreaner = 22) Koreaner = 8)

lh rh Ih rh

deutsche on body 20/21 20/21 8/9 8/9
Probanden in space 20/21 20/21 8/9 8/9
koreanische on body 21/22 21/22 7/8 7/8
Probanden in space 21/22 21/22 7/8 7/8

Basierend auf der Anzahl der zwei Focus values units pro Minute der einzelnen Probanden

wurde das Allgemeine Lineare Modell mit der Interaktion von Zwischensubjektfaktoren
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Kulturzugehorigkeit mit zwei  Auspragungen (koreanisch versus deutsch) und
Vorerfahrungsgruppe mit zwei Auspragungen (mit und ohne Vorerfahrung mit Ballett)
durchgeflhrt.

Die multivariaten Varianzanalysen fir die Wechselwirkung zwischen der Kulturzugehdrigkeit
und der Vorerfahrungsgruppe zeigten kein signifikantes Ergebnis. Die univariaten Tests
lieferten eine signifikante Wechselwirkung zwischen der Kulturzugehorigkeit und der
Vorerfahrungsgruppe fur rh in space units als Trend (F = 3,818; df = 1, 56; p = 0,056).

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die deutschen Probanden mit
Vorerfahrung mit Ballett signifikant mehr rh in space units (M £ SD = 3,32 £ 0,24) ausflihrten
als die koreanischen Probanden mit Vorerfahrung mit Ballett (1,40 + 0,24) (p < 0,001).

4.3.2.4 Concatenated StructureFocus-Kategorie

Um den Einfluss der Wechselwirkung zwischen der Kulturzugehorigkeit (deutsch und
koreanisch) und der Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne Vorerfahrung mit Ballett) auf das
sprachbegleitende Handbewegungsverhalten beim Berichten des Erlebens von Giselle zu
untersuchen, wurden fir diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der
StructureFocus values (irreqular within body, irregular on body, irregular on object separate,
repetitive within body, repetitive on body, repetitive in space, phasic within body, phasic on
body, phasic on attached object, phasic on separate object und phasic in space) bei den
Beschreibungen der zwei Tanzszenen traurige Giselle und frohliche Giselle addiert und durch
zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der StructureFocus values ergab, dass folgende values bei den
Beschreibungen des Erlebens von Giselle von mindestens 10 Probanden jeder
Kulturzugehdrigkeit (deutsch und koreanisch) der Gruppe mit Vorerfahrung mit Ballett, acht
deutschen Probanden und sieben koreanischen Probanden der Gruppe ohne Vorerfahrung
mit Ballett entweder mit der linken oder rechten Hand ausgeflihrt wurden: irregular on body,

repetitive on body, repetitive in space, phasic on body und phasic in space (Tab. 82).
Tab. 82: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne

Vorerfahrung mit Ballett) innerhalb von Kulturgruppe, die die jeweiligen StructureFocus values mit linker

(Ih) bzw. rechter (rh) Hand beim Berichten des Erlebens von Giselle ausflhrten
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Concatenated StructureFocus

Probanden mit

Vorerfahrung

mit Ballett

(Deutsche = 21,

Koreaner = 22)

Probanden ohne

Vorerfahrung mit

Ballett (Deutsche = 9,

Koreaner = 8)

Ih rh lh rh
irregular within body 8/21 4/21 4/9 4/9
irreqular on body 19/21 20/21 8/9 8/9
irregular on separate object 5/21 2/21 0/9 0/9
repetitive within body 1/21 1/21 0/9 0/9
repetitive on body 8/21 13/21 6/9 6/9
deutsche

repetitive in space 19/21 20/21 8/9 7/9

Probanden
phasic within body 4/21 5/21 1/9 1/9
phasic on body 15/21 16/21 8/9 8/9
phasic on attached object 0/21 3/21 0/9 0/9
phasic on separate object 6/21 4/21 1/9 0/9
phasic in space 20/21 20/21 8/9 8/9
irreqular within body 6/22 7122 1/8 2/8
irregular on body 19/22 19/22 7/8 7/8
irregular on separate object 1/22 1/22 0/8 0/8
repetitive within body 1/22 1/22 0/8 0/8
repetitive on body 17/22 17/22 4/8 5/8

koreanische
repetitive in space 18/22 20/22 7/8 6/8

Probanden
phasic within body 0/22 0/22 1/8 0/8
phasic on body 20/22 20/22 718 7/8
phasic on attached object 9/22 9/22 1/8 0/8
phasic on separate object 4/22 3/22 7/8 0/8
phasic in space 21/22 20/22 7/8 7/8

Fur irregular within body wurde die Haufigkeitsverteilung fir beide Hande zusammen ermittelt,

um zu prufen, ob mindestens 10 Probanden jeder Kultur (deutsch und koreanisch) der Gruppe

mit Vorerfahrung mit Ballett, acht deutsche Probanden und sieben koreanische Probanden

der Gruppe ohne Vorerfahrung mit Ballett beim Berichten des Erlebens von Giselle den value
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— unabhangig von der Hand — ausfihrten. Da 11 deutsche Probanden und nur sieben
koreanische Probanden der Gruppe mit Vorerfahrung mit Ballett, vier deutsche und drei
koreanische Probanden der Gruppe ohne Vorerfahrung mit Ballett den value irregular within
body Uberhaupt — unabhangig von der Hand — ausflihrten, wurde dieser value von der Statistik
ausgeschlossen, ebenso wie die values irregular on separate object, repetitive within body,
phasic within body, phasic on attached object und phasic on separate object.

Basierend auf der Anzahl von Bewegungsunits pro Minute der einzelnen Probanden fir die
StructureFocus values wurde das Allgemeine Lineare Modell mit der Interaktion von
Zwischensubjektfaktoren Kulturzugehdrigkeit mit zwei Auspragungen (koreanisch versus
deutsch) und Vorerfahrungsgruppe mit zwei Auspragungen (mit und ohne Vorerfahrung mit
Ballett) durchgefuhrt.

Die multivariaten und univariaten Varianzanalysen fir die Wechselwirkung zwischen der

Kulturzugehdrigkeit und der Vorerfahrungsgruppe zeigten kein signifikantes Ergebnis.

4.3.2.5 Contact-Kategorie

Um den Einfluss der Wechselwirkung zwischen der Kulturzugehorigkeit (deutsch und
koreanisch) und der Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne Vorerfahrung mit Ballett) auf das
sprachbegleitende Handbewegungsverhalten beim Berichten des Erlebens von Giselle zu
untersuchen, wurden fur diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Contact
values (act on each other, act as a unit, act apart) units der Szenen traurige Giselle und
frohliche Giselle addiert und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der Contact values ergab, dass nur act apart value beim Berichten
des Erlebens von Giselle von mindestens 10 Probanden jeder Kulturzugehdrigkeit (deutsch
und koreanisch) der Gruppe mit Vorerfahrung mit Ballett, acht deutschen Probanden und
sieben koreanischen Probanden der Gruppe ohne Vorerfahrung mit Ballett mit den beiden
Handen ausgeflhrt wurde (Tab. 83).

Tab. 83: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne
Vorerfahrung mit Ballett) innerhalb von Kulturgruppe, die die jeweiligen Contact values beim Berichten

des Erlebens von Giselle mit den beiden Handen ausflihrten

Contact Probanden mit Vorerfahrung Probanden ohne
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mit Ballett (Deutsche = 21, Vorerfahrung mit Ballett
Koreaner = 22) (Deutsche = 9, Koreaner = 8)
act on each other 19/21 8/9
deutsche

act as a unit 9/21 4/9

Probanden
act apart 20/21 8/9
act on each other 16/22 6/8

koreanische
act as a unit 8/22 6/8

Probanden
act apart 21/22 7/8

Weil die Contact-Kategorie damit nur einzigen value von act apart besitze, kann das

Allgemeine Lineare Modell fir die Contact-Kategorie nicht durchgefihrt werden.

4.3.2.6 Formal Relation-Kategorie

Um den Einfluss der Wechselwirkung zwischen der Kulturzugehorigkeit (deutsch und
koreanisch) und der Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne Vorerfahrung mit Ballett) auf das
sprachbegleitende Handbewegungsverhalten beim Berichten des Erlebens von Giselle zu
untersuchen, wurden fur diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Formal
Relation values (symmetrical, asymmetrical, right hand dominance, left hand dominance) units
der Szenen traurige Giselle und fréhliche Giselle addiert und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der vier Formal Relation values ergab, dass zwei Formal Relation
values beim Berichten des Erlebens von Giselle von mindestens 10 Probanden jeder
Kulturzugehorigkeit (deutsch und koreanisch) der Gruppe mit Vorerfahrung mit Ballett, acht
deutsche Probanden und sieben koreanische Probanden der Gruppe ohne Vorerfahrung mit

Ballett mit den beiden Handen ausgefuhrt wurden: symmetrical, asymmetrical (Tab. 84).

Tab. 84: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne
Vorerfahrung mit Ballett) innerhalb von Kulturgruppe, die die jeweiligen Formal Relation values beim

Berichten des Erlebens von Giselle mit den beiden Handen ausfihrten

Probanden mit Vorerfahrung Probanden ohne Vorerfahrung
Formal Relation mit Ballett (Deutsche = 21, mit Ballett (Deutsche = 9,

Koreaner = 22) Koreaner = 8)
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rh dominance 14/21 7/9
deutsche

Ih dominance 11/21 5/9

Probanden
symmetrical 20/21 8/9
asymmetrical 20/21 8/9
rh dominance 13/22 3/8
koreanische | Ih dominance 12/22 6/8
Probanden symmetrical 21/22 7/8
asymmetrical 19/22 7/8

Basierend auf der Anzahl der Formal Relation value units pro Minute der einzelnen Probanden
wurde das Allgemeine Lineare Modell mit der Interaktion von Zwischensubjektfaktoren
Kulturzugehorigkeit mit zwei Auspragungen (koreanisch versus deutsch) und
Vorerfahrungsgruppe mit zwei Auspragungen (mit und ohne Vorerfahrung mit Ballett)
durchgefinhrt.

Die multivariaten und univariaten Varianzanalysen fir die Wechselwirkung zwischen

Kulturzugehorigkeit und Vorerfahrungsgruppe zeigten kein signifikantes Ergebnis.

4.3.2.7 Function-Kategorie

Um den Einfluss der Wechselwirkung zwischen der Kulturzugehérigkeit (deutsch und
koreanisch) und der Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne Vorerfahrung mit Ballett) auf das
sprachbegleitende Handbewegungsverhalten beim Berichten des Erlebens von Giselle zu
untersuchen, wurden fur diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Function
values (emotion attitude, emphasis, egocentric deictic, egocentric direction, pantomime, form
presentation, spatial relation presentation, motion quality presentation, subject oriented action,
emblem/social convention und object oriented action) units der Szenen trauriges Ballett und
fréhliches Ballett addiert und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der Function values ergab, dass ein value beim Berichten des
Erlebens von Giselle von mindestens 10 Probanden jeder Kulturzugehérigkeit (deutsch und
koreanisch) der Gruppe mit Vorerfahrung mit Ballett, acht deutsche Probanden und sieben
koreanische Probanden der Gruppe ohne Vorerfahrung mit Ballett beidhandig, linkshandig

bzw. rechtshandig ausgefiihrt wurde: subject oriented action (Tab. 85).
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Tab. 85: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne
Vorerfahrung mit Ballett) innerhalb von Kulturgruppe, die die jeweiligen Function values beim Berichten

des Erlebens von Giselle beidhandig (bh), linkshandig (Ih) bzw. rechtshandig (rh) ausfihrten

Probanden ohne
Probanden mit Vorerfahrung
Vorerfahrung mit
. mit Ballett (Deutsche = 21,
Function Ballett (Deutsche = 9,
Koreaner = 22)
Koreaner = 8)

bh Ih rh bh Ih rh

emotion attitude 17/21 8/21 7/21 7/9 5/9 5/9

emphasis 20/21 11/21 13/21 7/9 7/9 6/9

egocentric deictic 6/21 7121 11/21 2/9 3/9 4/9

egocentric direction 1/21 0/21 0/21 0/9 1/9 0/9

deutsche pantomime 16/21 2/21 3/21 5/9 0/9 1/9
Probanden form presentation 4/21 1/21 5/21 2/9 0/9 0/9
spatial relation presentation 3/21 2/21 5/21 1/9 0/9 0/9

motion quality presentation 15/21 4/21 12/21 6/9 1/9 2/9

emblem / social convention 1/21 0/21 1/21 0/9 0/9 0/9
object oriented action 0/21 1/21 0/21 1/9 0/9 0/9
subject oriented action 11/21 5/21 11/21 6/9 3/9 4/9
emotion attitude 20/22 8/22 8/22 6/8 2/8 1/8
emphasis 15/22 12/22 12/22 3/8 2/8 2/8
egocentric deictic 6/22 15/22 8/22 0/8 3/8 6/8
egocentric direction 1/22 8/22 1/22 0/8 0/8 1/8
pantomime 20/22 4/22 5/22 7/8 2/8 2/8
koreanische
form presentation 10/22 4/22 3/22 5/8 0/8 0/8

Probanden
spatial relation presentation 6/22 2/22 4/22 3/8 1/8 2/8

motion quality presentation 10/22 4/22 5/22 3/8 0/8 2/8

emblem / social convention 3/22 0/22 1/22 0/8 03/8 0/8

object oriented action 2/22 2/22 1/22 0/8 0/8 0/8

subject oriented action 18/22 13/22 15/22 2/8 5/8 5/8

Fir egocentric deictic wurde die Haufigkeitsverteilung fir beide Hande zusammen ermittelt,
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um zu priufen, ob mindestens 10 Probanden jeder Kulturzugehdrigkeit (deutsch und
koreanisch) der Gruppe mit Vorerfahrung mit Ballett, acht deutsche Probanden und sieben
koreanische Probanden der Gruppe ohne Vorerfahrung mit Ballett beim Berichten des
Erlebens von Giselle den value — unabhangig von der Hand — ausfihrten. Da 13 deutsche
und 16 koreanische Probanden der Gruppe mit Vorerfahrung mit Ballett, aber nur sechs
Deutsche und sechs Koreaner der Gruppe ohne Vorerfahrung mit Ballett, den value egocentric
deictic Uberhaupt ausfuhrten, wurde dieser value von der Statistik ausgeschlossen, ebenso
wie die values emotion attitude, emphasis, egocentric direction, pantomime, form presentation,
spatial relation presentation, motion quality presentation, emblem/social convention und
object oriented action.

Basierend auf der Anzahl von Bewegungsunits pro Minute der einzelnen Probanden fir die
Function values wurde das Allgemeine Lineare Modell mit der Interaktion von
Zwischensubjektfaktoren Kulturzugehdrigkeit mit zwei Auspragungen (koreanisch versus
deutsch) und Vorerfahrungsgruppe mit zwei Auspragungen (mit und ohne Vorerfahrung mit
Ballett) durchgeftihrt.

Die multivariaten und univariaten Varianzanalysen fur die Wechselwirkung zwischen

Kulturzugehdrigkeit und Vorerfahrungsgruppe zeigten kein signifikantes Ergebnis.

4.3.2.8 Type-Kategorie

Um den Einfluss der Wechselwirkung zwischen der Kulturzugehorigkeit (deutsch und
koreanisch) und der Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne Vorerfahrung mit Ballett) auf das
sprachbegleitende Handbewegungsverhalten beim Berichten des Erlebens von Giselle zu
untersuchen, wurden flr diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Type values
(rise emotion/attitude, fall emotion/attitude, clap/beat emotion/attitude, shrug emotion/attitude,
palming emotion/attitude, fist clenching emotion/attitude, opening emotion/attitude, closing
emotion/attitude, baton emphasis, superimposed emphasis, back toss emphasis, palm out
emphasis, external target deictic, You deictic, self deictic, body deictic, neutral direction,
imperative direction, self related direction, transitive pantomime, intransitive pantomime,
shape form, size form, route space, position space, manner motion, dynamics motion, emblem
und object oriented) units bei den Beschreibungen des Erlebens der zwei Szenen traurige
Giselle und frohliche Giselle addiert und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der Type values ergab, dass kein value bei der Beschreibung des

Erlebens von Giselle von mindestens 10 Probanden jeder Kulturzugehérigkeit (deutsch und
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koreanisch) der Gruppe mit Vorerfahrung mit Ballett, acht deutsche Probanden und sieben
koreanische Probanden der Gruppe ohne Vorerfahrung mit Ballett beidhandig, linkshandig

bzw. rechtshandig ausgefiihrt wurde (Tab. 86).

Tab. 86: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne
Vorerfahrung mit Ballett) innerhalb von Kulturgruppe, die die jeweiligen Type value bei der

Beschreibung des Erlebens von Giselle beidhdndig (bh), linkshandig (Ih) bzw. rechtshandig (rh)

ausflihrten
Probanden ohne
Probanden mit Vorerfahrung
Vorerfahrung mit Ballett
mit Ballett (Deutsche = 21,
(Deutsche =9,
Type Koreaner = 22)
Koreaner = 8)

bh Ih rh bh Ih rh
rise emotion/attitude | 54 0/21 21 | 20 | 29 | 19
fall emotion/attitude | 34 2/21 121 | 29 | o | o

clap/beat
emotion/attitude 4/21 1/21 5/21 2/9 0/9 0/9
shrug emotion/attitude | g4 4121 2/21 69 | 39 | 29

palming
emotion/attitude 1/21 2/21 1/21 0/9 0/9 0/9

fist clenching

emotion/attitude 4/21 0/21 2/21 2/9 3/9 0/9

deutsche opening
Probanden emotion/attitude 6/21 0/21 0/21 0/9 0/9 0/9

closing
emotion/attitude 5/21 1/21 3/21 3/9 0/9 2/9
baton emphasis 5/21 5/21 5/21 5/9 179 | 4/9

superimposed

emphasis 4/21 6/21 4/21 3/9 1/9 0/9
back toss emphasis | g/p4 6/21 4121 39 | 39 | 2/
palm out emphasis 19/21 | 10/21 6/21 79 | 519 | 2/9
external target deictic 2/21 5/21 5/21 0/9 2/9 219
You deictic 1/21 1/21 0/21 0/9 o9 | o/
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self deictic 321 | 421 | 421 | 209 | 19 | 39
body deictic 2/21 5/21 0/21 0/9 3/9 0/9
neutral direction 0/21 0/21 0/21 0/9 0/9 0/9
imperative direction 1/21 0/21 0/21 0/9 1/9 0/9
self related direction 17/21 8/21 7/21 1/9 5/9 5/9
transitive pantomime 8/21 1/21 1/21 1/9 0/9 1/9
intransitive pantomime 15/21 3/21 13/21 4/9 0/9 0/9
shape form 4/21 4/21 121 | 2/9 | 09 | 0/9
size form 1/21 1/21 0/21 179 | 09 | 0/9
route space 1/21 3/21 1/21 0/9 0/9 0/9
position space 3/21 2/21 2/21 1/9 0/9 0/9
manner motion 14/21 9/21 4/21 6/9 1/9 2/9
dynamics motion 5/21 7/21 0/21 1/9 0/9 0/9
object oriented 0/21 0/21 0/21 1/9 0/9 0/9
emblem 1/21 0/21 021 | 09 | 09 | 09
rise emotion/attitude 3/22 0/22 0/22 0/8 0/8 0/8
fall emotion/attitude | 5155 | 2122 | o2 | o/8 | o/8 | 0/8
clap/beat
emotion/attitude 10/22 4/22 3/22 5/8 0/8 0/8
shrug emotion/attitude 4/22 0/22 0/22 3/8 1/8 1/8
palming
emotion/attitude 1122 0/22 0/22 018 0/ 0/8
fist clenching
emotion/attitude 3/22 122 4122 18 8 08
koreanische opening
Probanden emotion/attitude 3/22 1/22 1/22 0/8 0/8 0/8
closing
emotion/attitude /22 4/22 4122 3/8 8 08
baton emphasis 8/22 2/22 6/22 3/8 0/8 1/8
superimposed
emphasis 8/22 5/22 1/22 1/8 2/8 0/8
back toss emphasis 7/92 1/22 3/22 0/8 1/8 1/8
palm out emphasis 10/22 | 8/22 7/22 1/8 18 | 1/8
external target deictic 1/22 9/22 6/22 0/8 0/8 3/8
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You deictic 122 | 622 | 122 | os | 28 | 218
self deictic 522 | 622 | 122 | 058 | 258 | 4/8
body deictic 022 | 322 | 522 | 058 | 08 | 0/8
neutral direction 1/22 4/22 1/22 0/8 0/8 1/8
imperative direction 0/22 5/22 0/22 0/8 0/8 0/8

self related direction | 5400 | g0 1/22 28 | o8 | o8

transitive pantomime | 1400 | 400 | 422 | 28 | 18 | 18

intransitive pantomime 13/22

0/22 1/22 7/8 1/8 1/8

shape form 1022 | 322 | 322 | 58 | o8 | o8
size form 4/22 3/22 0/22 1/8 0/8 | 0/8
route space 3/22 1/22 2/22 1/8 0/8 1/8
position space 5/22 1/22 4/22 2/8 1/8 1/8
manner motion 10/22 4/22 5/22 3/8 0/8 2/8
dynamics motion 1/22 2/22 0/22 0/8 0/8 0/8
object oriented 222 | 022 | 022 | o8 | o8 | 0/8
emblem 322 | 022 | 122 | o/8 | o8 | 08

Fir jeden Type value wurde die Haufigkeitsverteilung fir beide Hande zusammen ermittelt,
um zu prifen, ob mindestens 10 Probanden jeder Kulturzugehorigkeit (deutsch und
koreanisch) der Gruppe mit Vorerfahrung mit Ballett, acht deutsche Probanden und sieben
koreanische Probanden der Gruppe ohne Vorerfahrung mit Ballett beim Berichten des
Erlebens von Giselle die values — unabhangig von der Hand — ausfiihrten. Da die Probanden
mit und ohne Vorerfahrung von Ballett diese Bedingung fiir keinen Type value Uberhaupt —
unabhangig von der Hand - erflllten, wurden alle Type values von der Statistik
ausgeschlossen.

Das Allgemeine Lineare Modell konnte nicht durchgefiihrt werden.

4.3.2.9 Zusammenfassungen des Einflusses der Wechselwirkung zwischen der
Kulturzugehorigkeit und der Vorerfahrung mit Ballett auf das sprachbegleitende

Handbewegungsverhalten beim Berichten des Erlebens von Giselle

In Tabelle 87 sind die von Probanden mit und ohne Vorerfahrung mit Ballett signifikant mehr

ausgefiihrten Handbewegungen beim Berichten des Erlebens von Giselle in Bezug auf die
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Kulturzugehorigkeit innerhalb der Gruppe mit oder ohne Vorerfahrung mit Ballett

zusammenstellend verglichen.

Tab. 87: Vergleich der signifikant mehr ausgefuhrten Handbewegungen in Bezug auf die
Kulturzugehoérigkeit innerhalb der Probandengruppe mit bzw. ohne Vorerfahrung mit Ballett beim

Berichten des Erlebens von Giselle

Probanden mit Vorerfahrung mit Ballett Probanden ohne Vorerfahrung mit Ballett
signifikant mehr units signifikant mehr signifikant mehr units signifikant mehr units
bei Deutschen units bei Koreanern bei Deutschen bei Koreanern

rh in space rh movement

4.3.3 Einfluss der Vorerfahrung mit koreanischem Tanz auf das Handbewegungsverhalten

beim Berichten des Erlebens von Sung-Mu

In diesem Abschnitt wird der Effekt des Zwischensubjektfaktors die Vorerfahrung mit
koreanischem Tanz der Probanden auf ihr sprachbegleitendes Handbewegungsverhalten

beim Berichten ihres Erlebens beim Schauen von Sung-Mu dargestellit.

4.3.3.1 Activation-Kategorie

Um den Einfluss der Wechselwirkung zwischen der Kulturzugehorigkeit (deutsch und
koreanisch) und der Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne Vorerfahrung mit koreanischem Tanz)
auf das sprachbegleitende Handbewegungsverhalten beim Berichten des Erlebens von Sung-
Mu zu untersuchen, wurden fir diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der
movement units bei den Beschreibungen der zwei Szenen trauriges Sung-Mu und fréhliches
Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt. Durch diese Prozedur, die flr alle Kategorien
angewandt wurde, wird die Haufigkeitsverteilung selten vorkommender values verbessert.

Die Haufigkeitsverteilung der Actvation values ergab, dass jeder value bei den
Beschreibungen des Erlebens von Sung-Mu von mindestens 10 Probanden jeder
Kulturzugehorigkeit (deutsch und koreanisch) der Gruppe mit und ohne Vorerfahrung mit
koreanischem Tanz entweder mit der linken oder rechten Hand ausgefihrt wurde (Tab. 88).
Da die Bedingung der Bewegungsausfiihrung von mindestens 10 Probanden erfullt ist, wurde

movement value in die Varianzanalyse eingeschlossen.
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Tab. 88: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne
Vorerfahrung mit koreanischem Tanz ), die die jeweiligen Activation values mit linker (lh) bzw. rechter

(rh) Hand beim Berichten des Erlebens von Sung-Mu ausfiihrten

Activation Probanden mit Vorerfahrung Probanden ohne Vorerfahrung mit
mit koreanischem Tanz (n = 18) koreanischem Tanz (n = 42)
lh rh lh rh
movement 17/18 17/18 41/42 41/42

Basierend auf der Anzahl von movement units pro Minute der einzelnen Probanden wurde
das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor der Vorerfahrungsgruppe mit
zwei Auspragungen (mit und ohne Vorerfahrung mit koreanischem Tanz) durchgefuhrt.

Die multivariaten und univariaten Varianzanalysen fir den Zwischensubjektfaktor der

Vorerfahrungsgruppe mit koreanischem Tanz zeigten kein signifikantes Ergebnis.

4.3.3.2 Structure-Kategorie

Um den Einfluss der Vorerfahrung mit koreanischem Tanz auf das sprachbegleitende
Handbewegungsverhalten beim Beschreiben des Erlebens von Sung-Mu zu untersuchen,
wurden flr diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Structure values (irregular,
phasic, repetitive, aborted, shift) bei den Beschreibungen der zwei Tanzszenen trauriger
Sung-Mu und fréhlicher Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der Structure values ergab, dass jeder Structure value in jeder
Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne Vorerfahrung mit koreanischem Tanz) beim Berichten des
Erlebens von Sung-Mu von mindestens 10 Probanden mit jeweils der linken und rechten Hand
ausgefihrt wurde (Tab. 89).

Tab. 89: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne
Vorerfahrung von koreanischem Tanz), die die jeweiligen Structure values mit linker (Ih) bzw. rechter

(rh) beim Berichten des Erlebens von Sung-Mu ausfihrten

Probanden mit Vorerfahrung Probanden ohne Vorerfahrung mit
Structure

mit koreanischem Tanz (n = 18) koreanischem Tanz (n = 42)
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lh rh lh rh
irregular 17/18 15/18 39/42 39/42
repetitive 17/18 17/18 39/42 41/42
phasic 17/18 17/18 41/42 41/42
aborted 10/18 8/18 16/42 19/42
shift 14/18 15/18 21/42 24/42

Basierend auf der Anzahl der drei Structure values units pro Minute der einzelnen Probanden
wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor der
Vorerfahrungsgruppe mit koreanischem Tanz mit zwei Auspragungen (mit und ohne
Vorerfahrung mit koreanischem Tanz ) durchgeflihrt.

Die multivariaten Varianzanalysen fur den Zwischensubjektfaktor der Vorerfahrung mit
koreanischem Tanz zeigten kein signifikantes Ergebnis. Dagegen lieferten die univariaten
Tests des Zwischensubjektfaktors ein signifikantes Ergebnis fir /h irregular (F = 6,247; df = 1,
58; p = 0,015), Ih shift (F = 4,137; df =1, 58; p = 0,047) und rh irregular (F = 4,417; df = 1, 58;
p = 0,04) units.

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die Probanden ohne Vorerfahrung mit
koreanischem Tanz signifikant mehr /h und rh irregular units (M + SD: |h = 1,42 + 0,13; rh =
1,22 + 0,14) zeigten als die Probanden mit Vorerfahrung mit koreanischem Tanz (/h = 0,86 +
0,19; rh = 0,69 = 0,21). Die Probanden mit Vorerfahrung mit koreanischem Tanz zeigten
signifikant mehr |h shift units (0,45 + 0,09) als die Probanden ohne Vorerfahrung mit
koreanischem Tanz (0,24 + 0,06).

4.3.3.3 Focus-Kategorie

Um den Einfluss der Vorerfahrung mit koreanischem Tanz auf das sprachbegleitende
Handbewegungsverhalten beim Beschreiben des Erlebens beim Beobachten von Sung-Mu
zu untersuchen, wurden flr diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Focus
values (on body und in space) bei den Beschreibungen der zwei Szenen trauriger Sung-Mu
und fréhlicher Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt. Der Grund der Bericksichtigung der
nur zwei Focus values ist im Abschnitt 4.2.1.3 beschrieben.

Die Haufigkeitsverteilung der zwei Focus values ergab, dass jeder Focus value in jeder

Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne Vorerfahrung mit koreanischem Tanz) beim Beschreiben
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des Erlebens beim Beobachten von Sung-Mu von mindestens 10 Probanden mit jeweils der

linken und rechten Hand ausgefihrt wurde (Tab. 90).

Tab. 90: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne
Vorerfahrung mit koreanischem Tanz), die die jeweiligen Focus values mit linker (Ih) bzw. rechter (rh)

Hand beim Beschreiben des Erlebens von Sung-Mu ausfiihrten

Probanden mit Vorerfahrung Probanden ohne Vorerfahrung mit
Focus mit koreanischem Tanz (n = 18) koreanischem Tanz (n = 42)
lh rh lh rh
on body 15/18 17/18 41/42 41/42
in space 16/18 17/18 41/42 41/42

Basierend auf der Anzahl der zwei Focus values units pro Minute der einzelnen Probanden
wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor der
Vorerfahrungsgruppe mit zwei Auspragungen (mit und ohne Vorerfahrung mit koreanischem
Tanz) durchgefihrt.

Die multivariaten und univariaten Varianzanalysen fiur den Zwischensubjektfaktor der

Vorerfahrungsgruppe mit Sung-Mu zeigten kein signifikantes Ergebnis.

4.3.3.4 Concatenated StructureFocus-Kategorie

Um den Einfluss der Vorerfahrung mit koreanischem Tanz auf das sprachbegleitende
Handbewegungs-verhalten beim Beschreiben des Erlebens von Sung-Mu zu untersuchen,
wurden fur diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) die Haufigkeitswerte der
StructureFocus values (irreqular within body, irregular on body, irregular on object separate,
repetitive within body, repetitive on body, repetitive in space, phasic within body, phasic on
body, phasic on attached object, phasic on separate object und phasic in space) bei den
Beschreibungen der zwei Szenen trauriger Sung-Mu und fréhlicher Sung-Mu addiert und
durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der StructureFocus values ergab, dass folgende values in jeder
Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne Vorerfahrung mit koreanischem Tanz) beim Berichten des

Erlebens beim Beobachten von Sung-Mu von mindestens 10 Probanden entweder mit der
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linken oder rechten Hand ausgefihrt wurden: irregular on body, repetitive on body, repetitive

in space, phasic on body und phasic in space (Tab. 91).

Tab. 91: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne
Vorerfahrung mit koreanischem Tanz), die die jeweiligen StructureFocus values mit linker (Ih) bzw.

rechter (rh) Hand beim Berichten des Erlebens von Sung-Mu ausfiihrten

Concatenated Probanden mit Vorerfahrung
Probanden ohne Vorerfahrung
StructureFocus mit koreanischem Tanz
mit koreanischem Tanz (n = 42)
(n=18)
lh rh Ih rh
irregular within body 1/18 2/18 16/42 11/42
irregular on body 14/18 14/18 38/42 39/42
irreqular on separate object 1/18 0/18 2/42 1/42
repetitive within body 0/18 0/18 1/42 2/42
repetitive on body 15/18 12/18 31/42 31/42
repetitive in space 15/18 17/18 37/42 39/42
phasic within body 1/18 1/18 3/42 5/42
phasic on body 17/18 16/18 37/42 37/42
phasic on attached object 8/18 6/18 10/42 15/42
phasic on separate object 2/18 2/18 5/42 5/42
phasic in space 17/18 17/18 41/42 41/42

Fir phasic on attached object wurde die Haufigkeitsverteilung fir beide Hande zusammen
ermittelt, um zu prifen, ob mindestens 10 Probanden pro Vorerfahrungsgruppe beim
Berichten des Erlebens beim Beobachten von Sung-Mu den value — unabhéangig von der Hand
— ausfuhrten. Da 19 Probanden ohne Vorerfahrung mit Sung-Mu, aber nur neun Probanden
mit Vorerfahrung mit Sung-Mu, den value phasic on attached object iberhaupt — unabhangig
von der Hand — ausfihrten, wurde dieser value von der Statistik ausgeschlossen, ebenso wie
die values irregular within body, irreqular on separate object, repetitive within body, phasic
within body, phasic on attached object und phasic on separate object.

Basierend auf der Anzahl der StructureFocus values units pro Minute der einzelnen

Probanden wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor der
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Vorerfahrungsgruppe mit zwei Auspragungen (mit und ohne Vorerfahrung mit koreanischem
Tanz) durchgefihrt.

Die multivariaten Varianzanalysen fir den Zwischensubjektfaktor der Vorerfahrungsgruppe
mit koreanischem Tanz zeigten kein signifikantes Ergebnis. Die univariaten Tests des
Zwischensubjektfaktors lieferten ein signifikantes Ergebnis fur Ih irreqular on body (F = 4,438;
df =1, 58; p = 0,039), rh irregular on body (F = 4,167; df = 1, 58; p = 0,046) und als Trend /h
repetitive on body (F = 3,997; df = 1, 58; p = 0,05) units.

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die Probanden ohne Vorerfahrung mit
koreanischem Tanz signifikant mehr /h und rh irregular on body units (M £ SD: Ih=1,29 £ 0,12;
Ih=1,1£0,12) zeigten als die Probanden mit Vorerfahrung mit koreanischem Tanz (/h = 0,75
+0,18; /h=0,62 £ 0,2). Die Probanden mit Vorerfahrung mit koreanischem Tanz (0,57 + 0,09)
zeigten signifikant mehr Ih repetitive on body units als die Probanden ohne Vorerfahrung mit
koreanischem Tanz (0,36 + 0,06).

4.3.3.5 Contact-Kategorie

Um den Einfluss der Vorerfahrung mit koreanischem Tanz auf das sprachbegleitende
Handbewegungsverhalten beim Beschreiben des Erlebens von Sung-Mu zu untersuchen,
wurden fur diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Contact values (act on
each other, act as a unit, act apart) units der Szenen trauriger Sung-Mu und fréhlicher Sung-
Mu addiert und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der drei Contact values ergab, dass folgende values in jeder
Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne Vorerfahrung mit koreanischem Tanz) beim Beschreiben
des Erlebens von Sung-Mu von mindestens 10 Probanden mit den beiden Handen ausgeflhrt

wurden: act on each other und act apart (Tab. 92).

Tab. 92: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne
Vorerfahrung mit koreanischem Tanz), die die jeweiligen Contact values mit den beiden Handen beim

Beschreiben des Erlebens von Sung-Mu ausfuhrten

Probanden mit Vorerfahrung Probanden ohne Vorerfahrung mit
Contact
mit koreanischem Tanz (n = 18) koreanischem Tanz (n = 42)
act on each other 13/18 41/42
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act as a unit 5/18 14/42

act apart 17/18 41/42

Fir act as a unit wurde die Haufigkeitsverteilung fir beide Hande zusammen ermittelt, um zu
prifen, ob mindestens 10 Probanden pro Vorerfahrungsgruppe mit koreanischem Tanz beim
Beschreiben des Erlebens von Sung-Mu den value — unabhangig von der Hand — ausflhrten.
Da 14 Probanden ohne Vorerfahrung mit koreanischem Tanz aber nur finf Probanden mit
Vorerfahrung mit koreanischem Tanz, den value act as a unit iberhaupt — unabhangig von der
Hand — ausfuhrten, wurde dieser value von der Statistik ausgeschlossen.

Basierend auf der Anzahl der Contact values units pro Minute der einzelnen Probanden wurde
das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor der Vorerfahrungsgruppe mit
2 Auspragungen (mit und ohne Vorerfahrung mit koreanischem Tanz) durchgefuhrt.

Die multivariaten Varianzanalysen flir den Zwischensubjektfaktor der Vorerfahrungsgruppe
mit koreanischem Tanz zeigten ein signifikantes Ergebnis (F = 3,911; df = 2, 57; p = 0,026).
Die Tests der Zwischensubjekteffekte lieferten ein signifikantes Ergebnis fir act on each other
(F =7,486; df = 1, 58; p = 0,008) units.

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die Probanden ohne Vorerfahrung mit
koreanischem Tanz signifikant mehr act on each other units (M £ SD = 2,4 + 0,29) zeigten als

die Probanden mit Vorerfahrung mit koreanischem Tanz (0,96 + 0,44).

4.3.3.6 Formal Relation-Kategorie

Um den Einfluss der Vorerfahrung mit koreanischem Tanz auf das sprachbegleitende
Handbewegungsverhalten beim Beschreiben des Erlebens beim Schauen von Sung-Mu zu
untersuchen, wurden fiir diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Formal
Relation values (symmetrical, asymmetrical, right hand (rh) dominance, left hand (lh)
dominance) units bei den Beschreibungen der zwei Szenen trauriger Sung-Mu und fréhlicher
Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der Formal Relation values ergab, dass jeder Formal Relation value
in jeder Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne Vorerfahrung mit koreanischem Tanz) beim
Beschreiben des Erlebens beim Schauen von Sung-Mu von mindestens 10 Probanden mit

den beiden Handen ausgefiihrt wurde (Tab. 93).
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Tab. 93: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne
Vorerfahrung mit koreanischem Tanz), die die jeweiligen Formal Relation values mit den beiden Handen

beim Beschreiben des Erlebens von Sung-Mu ausfiihrten

Probanden mit Vorerfahrung Probanden ohne Vorerfahrung mit
Formal Relation
mit koreanischem Tanz (n = 18) koreanischem Tanz (n = 42)
rh dominance 9/18 29/42
Ih dominance 6/18 21/42
symmetrical 17/18 41/42
asymmetrical 13/18 34/42

Far rh dominance wurde die Haufigkeitsverteilung fur beide Hande zusammen ermittelt, um
zu prifen, ob mindestens 10 Probanden pro Vorerfahrungsgruppe mit koreanischem Tanz
beim Beschreiben des Erlebens beim Schauen von Sung-Mu den value — unabhangig von der
Hand — ausfiihrten. Da 29 Probanden ohne Vorerfahrung mit koreanischem Tanz aber nur 9
Probanden mit Vorerfahrung mit koreanischem Tanz, den value rh dominance Uberhaupt —
unabhangig von der Hand — ausfiihrten, wurde dieser value von der Statistik ausgeschlossen,
ebenso wie die value |h dominance.

Basierend auf der Anzahl der Formal Relation value units pro Minute der einzelnen Probanden
wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjekifaktor der
Vorerfahrungsgruppe mit 2 Auspragungen (mit und ohne Vorerfahrung mit koreanischem Tanz)
durchgeflhrt.

Die multivariaten und univariaten Varianzanalysen fir den Zwischensubjektfaktor der

Vorerfahrungsgruppe mit koreanischem Tanz zeigten kein signifikantes Ergebnis.

4.3.3.7 Function-Kategorie

Um den Einfluss der Vorerfahrung mit koreanischem Tanz auf das sprachbegleitende
Handbewegungsverhalten beim Beschreiben des Erlebens von Sung-Mu zu untersuchen,
wurden fir diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Function value (emotion
attitude, emphasis, egocentric deictic, egocentric direction, pantomime, form presentation,
spatial relation presentation, motion quality presentation, subject oriented action,

emblem/social convention und object oriented action) units bei den Beschreibungen der zwei
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Szenen trauriger Sung-Mu und fréhlicher Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der Function values ergab, dass folgende values in jeder
Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne Vorerfahrung von Sung-Mu) beim Beschreiben des
Erlebens beim Schauen von Sung-Mu von mindestens 10 Probanden beidhandig, linkshandig
oder rechtshandig ausgefuihrt wurden: emotion attitude, emphasis, egocentric deictic,
pantomime, spatial relation presentation, form presentation, motion quality presentation und

Subject oriented action (Tab. 94).

Tab. 94: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne
Vorerfahrung mit koreanischem Tanz), die die jeweiligen Function values beim Beschreiben des

Erlebens von Sung-Mu beidhandig (bh), linkshandig(lh) oder rechtshandig(rh) ausfuhrten

Probanden mit Vorerfahrung
Probanden ohne Vorerfahrung
. mit koreanischem Tanz
Function mit koreanischem Tanz (n = 42)
(n=18)
bh Ih rh bh Ih rh
emotion attitude 10/18 4/18 7/18 31/42 8/42 8/42
emphasis 11/18 6/18 8/18 33/42 19/42 25/42
egocentric deictic 5/18 10/18 13/18 15/42 19/42 24/42
egocentric direction 1/18 4/18 4/18 2/42 7/42 5/42
pantomime 17/18 8/18 8/18 37/42 8/42 8/42
form presentation 12/18 4/18 1/18 17/42 2/42 5/42
spatial relation presentation 8/18 718 6/18 13/42 9/42 14/42
motion quality presentation 8/18 4/18 718 29/42 5/42 15/42
emblem / social convention 0/18 0/18 1/18 0/42 1/42 0/42
object oriented action 1/18 0/18 0/18 0/42 0/42 1/42
subject oriented action 9/18 12/18 8/18 20/42 21/42 24/42

Fir egocentric direction wurde die Haufigkeitsverteilung fir beide Hande zusammen ermittelt,
um zu prifen, ob mindestens 10 Probanden pro Vorerfahrungsgruppe beim Beschreiben des
Erlebens beim Schauen von Sung-Mu den value — unabhangig von der Hand — ausfihrten.
Da 12 Probanden ohne Vorerfahrung mit koreanischem Tanz aber nur 7 Probanden mit

Vorerfahrung mit koreanischem Tanz, den value egocentric direction Gberhaupt — unabhangig
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von der Hand — ausfuhrten, wurde dieser value von der Statistik ausgeschlossen, ebenso wie
die values, emblem / social convention und object oriented action.

Basierend auf der Anzahl der Function values units pro Minute der einzelnen Probanden
wurde das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor der
Vorerfahrungsgruppe mit 2 Auspragungen (mit und ohne Vorerfahrung mit koreanischem Tanz)
durchgeflhrt.

Die multivariaten Auswertungen der Varianzanalyse fir den Zwischensubjektfaktor der
Vorerfahrungsgruppe zeigten kein signifikantes Ergebnis. Die univariaten Tests der
Zwischensubjekteffekte lieferten ein signifikantes Ergebnis flir bh form presentation (F = 4,085;
df = 1, 58; p = 0,048) units.

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die Probanden mit Vorerfahrung mit
koreanischem Tanz signifikant mehr bh form presentation units (M £ SD = 0,96 % 0,2) zeigten

als die Probanden ohne Vorerfahrung mit koreanischem Tanz (0,47 + 0,13).

4.3.3.8 Type-Kategorie

Um den Einfluss der Vorerfahrung mit koreanischem Tanz auf das sprachbegleitende
Handbewegungsverhalten beim Beschreiben des Erlebens beim Beobachten von Sung-Mu
zu untersuchen, wurden fir diese Statistik die Haufigkeitswerte (Anzahl / Minute) der Type
value (rise emotion/attitude, fall emotion/attitude, clap/beat emotion/attitude, shrug
emotion/attitude, palming emotion/attitude, fist clenching emotion/attitude, opening
emotion/attitude, closing emotion/attitude, baton emphasis, superimposed emphasis, back
toss emphasis, palm out emphasis, external target deictic, You deictic, self deictic, body deictic,
neutral direction, imperative direction, self related direction, transitive pantomime, intransitive
pantomime, shape form, size form, route space, position space, manner motion, dynamics
motion, emblem und object oriented) units bei den Beschreibungen des Erlebens der zwei
Szenen trauriger Sung-Mu und frohlicher Sung-Mu addiert und durch zwei geteilt.

Die Haufigkeitsverteilung der Type values ergab, dass folgende values in jeder
Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne Vorerfahrung von Sung-Mu) bei den Beschreibungen des
Erlebens von Sung-Mu von mindestens 10 Probanden beidhandig, linkshandig oder
rechtshandig ausgefiihrt wurden: back toss emphasis, palm out emphasis, external target
deictic, self deictic, transitive pantomime, intransitive pantomime, shape form, position space

und manner motion (Tab. 95).
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Tab. 95: Haufigkeitsverteilung: Anzahl der Probanden pro Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne
Vorerfahrung mit koreanischem Tanz), die die jeweiligen Type value beim Beschreiben des Erlebens

von Sung-Mu beidhandig (bh), linkshandig (Ih) oder rechtshandig (rh) ausfiihrten

Probanden mit Vorerfahrung | Probanden ohne Vorerfahrung
mit koreanischem Tanz mit koreanischem Tanz
Type (n=18) (n=42)
bh Ih th bh Ih rh
rise emotion/attitude 118 | o018 | 118 | 2/42 | o042 0/42
fall emotion/attitude 118 118 | 018 | 442 | o042 0/42
clap/beat emotion/attitude 018 | 0M8 | 018 | 042 | 042 0/42
shrug emotion/attitude 6118 | 218 | 3/18 | 1842 | 342 | 4/42
palming emotion/attitude 1118 | o018 | 018 | 3/42 1/42 1/42
fist clenching emotion/attitude 1/18 0/18 118 4/42 2/42 2/42
opening emotion/attitude 0/18 0/18 118 2/42 1/42 2/42
closing emotion/attitude 418 | 318 | 318 | ou2 | 22 | 242
baton emphasis 4/18 318 | 318 | 14/42 | 10/42 | 10/42
superimposed emphasis 2/18 318 | 418 | 1142 | 642 11/42
back toss emphasis 7/18 2/18 2/18 | 12/42 5/42 10/42
palm out emphasis 7118 118 | 418 | 2542 | 8/42 16/42
external target deictic 018 | 10/18 | 818 | 542 | 1542 | 12/42
You deictic 1/18 2118 | 5118 | 4/42 4142 5/42
self deictic 3/18 4/18 | 1018 | 9/42 9/42 | 10/42
body deictic 2/18 6/18 | 318 | 4/42 8/42 8/42
neutral direction 0/18 0/18 0/18 1/42 0/42 2/42
imperative direction 1/18 4/18 4/18 2/42 7142 3/42
self related direction 1/18 0/18 0/18 0/42 1/42 1/42
transitive pantomime 14118 | 818 | 818 | 30/42 | 6/42 9/42
intransitive pantomime 12/18 2/18 2/18 31/42 3/42 8/42
shape form 11/18 3/18 118 | 15/42 2/42 5/42
size form 718 1/18 1/18 9/42 0/42 0/42
route space 3/18 3/18 318 | 4/42 4/42 6/42
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position space 6/18 718 | 518 | 1242 | 8/42 11/42
manner motion 7118 3/18 718 | 27/42 4/42 11/42
dynamics motion 5/18 1/18 118 9/42 2/42 6/42
object oriented 118 0/18 0/18 0/42 0/42 1/42

emblem 0/18 018 | 118 | o0/42 1142 0/42

FUr shrug emotion/attitude wurde die Haufigkeitsverteilung flr beide Hande zusammen
ermittelt, um zu prifen, ob mindestens 10 Probanden pro Vorerfahrungsgruppe beim
Beschreiben des Erlebens von Sung-Mu den value — unabhangig von der Hand — ausflhrten.
Da 21 Probanden ohne Vorerfahrung mit koreanischem Tanz aber nur 8 Probanden mit
Vorerfahrung mit koreanischem Tanz, den value shrug emotion/attitude Uberhaupt —
unabhangig von der Hand — ausfiihrten, wurde dieser value von der Statistik ausgeschlossen,
ebenso wie die values rise emotion/attitude, fall emotion/attitude, clap/beat emotion/attitude,
palming emotion/attitude, fist clenching emotion/attitude, opening emotion/attitude, closing
emotion/attitude, baton emphasis, superimposed emphasis, You deictic, body deictic, neutral
direction, imperative direction, self related direction, size form, route space, dynamics motion,
object oriented und emblem.

Basierend auf der Anzahl der Type values units pro Minute der einzelnen Probanden wurde
das Allgemeine Lineare Modell mit dem Zwischensubjektfaktor der Vorerfahrungsgruppe mit
zwei Auspragungen (mit und ohne Vorerfahrung mit koreanischem Tanz) durchgeftihrt.

Die multivariaten Auswertungen der Varianzanalyse fiur den Zwischensubjektfaktor der
Vorerfahrung mit koreanischem Tanz zeigten kein signifikantes Ergebnis. Die univariaten
Tests der Zwischensubjekteffekte lieferten ein signifikantes Ergebnis flr bh shape form (F =
4,809; df = 1, 58; p = 0,032) units.

Die post-hoc paarweisen Vergleiche ergaben, dass die Probanden mit Vorerfahrung mit
koreanischem Tanz signifikant mehr bh shape form units (M £ SD = 0,65 £ 0,13) zeigten als

die Probanden ohne Vorerfahrung mit koreanischem Tanz (0,3 + 0,09).

4.3.3.9 Zusammenfassungen der Effekte der Vorerfahrung mit koreanischem Tanz auf das

Handbewegungsverhalten beim Berichten des Erlebens von Sung-Mu

In der Tabelle 96 sind die von Probanden mit und ohne Vorerfahrung mit koreanischem Tanz

signifikant mehr ausgefiihrten Handbewegungen beim Beschreiben des Erlebens von Sung-
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Mu zusammenstellend verglichen. Aus den Untersuchungen der Effekte der Kultur-
zugehdrigkeit innerhalb der Gruppe mit oder ohne Vorerfahrung mit koreanischem Tanz

lieferten keine signifikanten Ergebnisse.

Tab. 96: Vergleich der signifikant mehr ausgefiihrten Handbewegungen der Probanden mit bzw. ohne

Vorerfahrung mit koreanischem Tanz beim Berichten von Sung-Mu

signifikant mehr units bei Probanden mit signifikant mehr units bei Probanden ohne
Vorerfahrung mit koreanischem Tanz Vorerfahrung mit koreanischem Tanz
Ih shift Ih, rh irregular
Ih repetitive on body Ih, rh irregular on body
bh form presentation act on each other
bh shape form

4.3.4 Einfluss der Wechselwirkung zwischen der Kulturzugehdrigkeit und Vorerfahrung mit
koreanischem Tanz auf das Handbewegungsverhalten beim Berichten des Erlebens beim

Schauen von Sung-Mu

In diesem Kapitel wird der Effekt der Wechselwirkung zwischen der Zwischensubjektfaktoren
Kulturzugehorigkeit (deutsch und Koreanisch) und Vorerfahrungsgruppe (mit und ohne
Vorerfahrung mit koreanischem Tanz) der Probanden auf ihr Handbewegungsverhalten beim
Berichten des Erlebens beim Schauen von Sung-Mu dargestellt. Weil die Probandenanzahl
der deutschen Untersuchungsgruppe mit Vorerfahrung mit koreanischem Tanz vom Grund auf
deutlich kleiner als 10 war (nur eine Deutsche), war die Statistik fur dieses Kapitel nicht

berechenbar.
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5. Diskussion

Im Folgenden wird zunachst die Methodik insbesondere in Bezug auf die Stichprobe, das
Messinstrument, das Studiendesign und die Reliabilitdt der Analysen diskutiert. Danach folgt
die Diskussion der Ergebnisse uber den Einfluss der Tanzszenen, den Einfluss der
Kulturzugehorigkeit der Probanden und den Einfluss der Vorerfahrung der Probanden mit

Tanz auf das sprachbegleitende Handbewegungsverhalten der Probanden.

5.1. Methoden

Die Versuchsmethoden werden zuerst in Bezug auf die Merkmale der Probanden diskutiert.
Die Diskussionen Uber Messinstrument und Studiendesign dieser Arbeit folgen danach.

Schlief3lich wird die Reliabilitdt der Analysen des Handbewegungsverhaltens noch diskutiert.

5.1.1 Stichprobe

Bei der Auswahl der Probanden konnten hinsichtlich der Faktoren Kulturzugehorigkeit,
Geschlecht, Alter und Bildung gematcht werden.

Zur Zeit der Versuchsteilnahme lebten 26 koreanische Probanden in Deutschland, wo sie
studierten. Vier koreanische Probanden nahmen an diesem Versuch teil, wahrend sie
Deutschland kurz besuchten. Die koreanischen Probanden kannten Ballett besser als die
traditionellen Tanze ihrer eigenen Kultur. Dagegen kannten die deutschen Probanden die
koreanische Kultur kaum. Nur ein deutscher mannlicher Proband hatte vor diesem Versuch
einen koreanischen Tanz gesehen. Daraus war zu schlieRen, dass die Tanzszenen des
Balletts Giselle den gesamten Probanden aufgrund ihrer Zuschauererfahrung insgesamt
vertrauter sein wirden als der koreanische Tanz Sung-Mu.

In der Tat reprasentiert die Stichprobe mit diesen Eigenheiten die realen Verhaltnisse in der
deutschen und koreanischen Kultur: Koreaner kennen eher Ballett als den traditionellen
koreanischen Tanz. Der Grund liegt wahrscheinlich darin, dass die Koreaner heutzutage mehr
Gelegenheit zur Erfahrung mit Ballett im Vergleich zu koreanischem Tanz haben, weil mehrere
koreanische berufliche Ballett-Firmen weltberihmte Auffiihrungen deutlich haufiger auf die
Buhne bringen. Diese Realitat spiegelt sich entsprechend in der Stichprobe dieser Studie. Die
Unterschiede in Tanzvorerfahrungen zwischen der deutschen und koreanischen Probanden

kénnen das Handbewegungsverhalten beim Beschreiben ihrer erlebten Gefiihle von Giselle
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und Sung-Mu beeinflussen. Es konnte erwartet werden, dass die Probanden beim
Beschreiben des Erlebens von Giselle als ein Tanzstlick der ihnen vertrauteren Tanzrichtung
Ballett mehr Handbewegungen zeigen als bei der Beschreibung von Sung-Mu. Diese
Annahme konnte jedoch von anderen Untersuchungen nicht unterstitzt werden. In der
Literatur gab es eher Andeutung (Calvo-Merino et al., 2005), dass solche visuelle
Vorerfahrungen mit Stimuli keinen signifikanten Einfluss auf das Handbewegungsverhalten

haben.

5.1.2 Messinstrument

Wie in Abschnitt 1.4 der Einleitung dieser Arbeit beschrieben, wurde die Untersuchung der
sprachbegleitenden Handbewegungen und Gesten fir die Messung des Erlebens von
Zuschauern beim Betrachten der Tanzsequenzen gewahlt, weil die Handbewegungen und
Gesten die mentalen Bilder, die der Tanz beim Publikum ausloste, unmittelbar erfassen
kdénnen, quasi von Bewegungswahrnehmung (Tanz) direkt zu Bewegungsproduktion (Gesten),
was Sprache nicht kann. Insbesondere ist nachahmende Geste die natirliche Auswahl zur
mimetischen  Ubermittiung  der  Information  (Goldwin-Maedow, 2005).  Solche
Handbewegungsverhalten kénnen sogar auch umfassendere Einblicke in das sowohl
emotionale (Freedman et al., 1972; Lausberg & Kryger, 2011; Lausberg, 2013) als auch
kognitive (Goldin-Meadow & Alibali, 2013) Erleben liefern als sprachlich Ausgedriicktes.

Die zahlreichen signifikanten Ergebnisse zwischen Gruppen und Tanzszenen dieser Arbeit
verdeutlichen, dass die Untersuchung des sprachbegleitenden Handbewegungsverhaltens
mit Hilfe von NEUROGES-System ohne Berticksichtigung der Sprache als ein zuverlassiges
Messinstrument zur Analyse der erlebten Gefiihle von Publikum beim Beobachten der
Tanzbewegungen funktioniert. Die Effektivitdt der Methode zeigt sich darin, dass sie zur
Beantwortung der initialen Fragestellungen geeignet ist. Insbesondere unterstreichen die
Ergebnisse von Modul | und Ill die Wichtigkeit der Gesten zur Beschreibung der erlebten
Geflihle von Tanzbewegungen im Vergleich mit Worten, die das Erleben von Tanzen nicht
ausreichend beschreiben. Darauf lassen sich z. B. die signifikant mehr ausgelibten Gesten
(repetitive in space und phasic in space), insbesondere mit der Funktion von Pantomimik
(pantomime) und Prasentation der Bewegungsqualitdt (motion quality presentation)

zurlickschlief3en.
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5.1.3 Studiendesign

Das Studiendesign dieser Arbeit erwies sich fur die Untersuchung der Frage, was die
Probanden bei der Betrachtung des Ballett Giselles und des koreanischen Tanzes Sung-Mu
erleben werden, als geeignet. Insbesondere konnte das individuelle Erleben durch die
Untersuchung des sprachbegleitenden Handbewegungsverhaltens der Probanden bei der
Beschreibung der erlebten Geflihle mit Hilfe des NEUROGES-Analysesystems objektiv und
reliabel analysiert werden (vgl. mit Abschnitt 5.1.4). Ferner sprechen die signifikanten Befunde
in Bezug auf die Kulturzugehorigkeit und die Vorerfahrung mit Tanz daflr, dass das
Studiendesign zur Untersuchung der Unterschiede in Handbewegungsverhalten zwischen der
Probanden-gruppen nach der Kulturzugehoérigkeit und der Tanzvorerfahrung geeignet war.

In der vorliegenden Arbeit wurde die Untersuchung auf das sprachbegleitende
Handbewegungsverhalten der Probanden bei der Beschreibung der erlebten Gefiihle von
Ballett Giselle oder koreanischem Tanz Sung-Mu jeweils ohne Begleitmusik durchgefihrt, um
den akustischen Effekt der Musik auf das Erleben von Tanzen auszuschlieRen. Da Tanz selten
ohne Musik ausgeflhrt wird, waren ahnliche Untersuchungen wie diese Arbeit mit und ohne
Begleitmusik empfehlenswert, um eventuelle Unterschiede der visuellen und akustischen

Effekte der Tanze auf das Handbewegungsverhalten des Publikums zu untersuchen.

5.1.4 Reliabilitat der Analysen des Handbewegungsverhaltens und der Gesten

Das Interrater-Agreement (1A) fir NEUROGES Modul | und Modul Il zeigte im Vergleich mit
anderen empirischen Studien (Lausberg & Sloetjes, 2015) eine Uberdurchschnittlich hohe
Zuverlassigkeit der Analysen. Insbesondere das Interrater-Agreement von 0,85 + 0,14 fir /h
movement und 0,86 £ 0,14 fir rh movement der Activation-Kategorie, das mit der Funktion
»,ELAN Compare Annotator” berechnet wurden (Petermann et al., 2013), bedeuten eine sehr
hohe Zuverlassigkeit. Es wurde darauf geachtet, Rater zu wahlen, die mit beiden Kulturkreisen
vertraut sind. Der ahnliche Kulturraum der Rater, eine Sid-Koreanerin (Autorin) und ein
Chinese, dieser Arbeit sollte dazu beigetragen haben, dass kulturspezifische Bewegungen,

wie Embleme, identifiziert werden.

Die Kodierung der Kategorien von Modul Il der vorliegenden Arbeit wurde nur von der Autorin
dieser Arbeit durchgefuhrt. Der Grund lag darin, dass mangels finanzieller Mittel ein zweiter

zertifizierter Rater fur Kodierung der groRen Datensatze von Modul 1l dieser Promotionsarbeit
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nicht zu Verfugung stand. Da die Reliabilitdt der Befunde fur Modul Il somit nicht belegt
werden konnte, missen die dazugehdrigen Ergebnisse mit Vorsicht interpretiert werden. Es
kann aber angenommen werden, dass solche Einschrankung in Grenzen gehalten wird, da
die IA-Werte fur Modul | und Modul I, bei denen die Autorin ebenfalls kodiert hatte, dieser
Arbeit Uberdurchschnittlich gut waren. Da die Autorin bei Module | und Il reliabel analysiert

hatte, ist davon ausgehen, dass dies auch flir ihre Analysen von Module IlI gilt.

5.2 Ergebnisse

Die Versuchsergebnisse werden in der gleichen Reihenfolge der Ergebnisse in Kapitel 4
diskutiert. Zunachst wird der Einfluss der Tanzszenen auf das sprachbegleitende
Handbewegungsverhalten der Probanden diskutiert. Danach folgt die Diskussion des
Einflusses der Kulturzugehdrigkeit und schlie8lich des Einflusses der Tanzvorerfahrung der

Probanden.

5.2.1 Einfluss der Tanzszenen auf das sprachbegleitende Handbewegungsverhalten der

Probanden

5.2.1.1 Einfluss der kulturellen Tanzform auf das Handbewegungsverhalten

Die erste Frage dieser Arbeit lautete: Zeigen die Probanden bei den Beschreibungen ihres
Erlebens der Giselle- versus Sung-Mu-Tanzszenen jeweils unterschiedliches sprach-
begleitendes Handbewegungsverhalten einschlieRlich der Gestik?

Die Ergebnisse zeigten, dass sich die sprachbegleitenden Handbewegungen der Probanden
bei der Beschreibung des Balletts Giselle gegeniber dem koreanischen Tanz Sung-Mu

signifikant unterschieden (vgl. Ubersicht Tabelle 15).

Die Probanden zeigten bei den Beschreibungen des Erlebens von Sung-Mu signifikant mehr
phasische und wiederholende Bewegungen (/h phasic und Ih repetitive units von Modul |
Analyse). Phasic und repetitive Bewegungen basieren auf konzeptuellem Denken und
unterscheiden sich in Bezug auf die kognitive Komplexitat voneinander. Sie bestehen aus
einer Transportphase, einer Komplexphase und einer Retraktionsphase. Die Transportphase
zeigt an, dass ein mentales Konzept vorliegt, dessen praktische oder gestische Realisierung

vorbereitet wird.
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Dagegen fuhrten die Probanden signifikant mehr unregelmaRige (/h und rh irregular)
Handbewegungen, insbesondere am Korper (irregular on body) beim Beschreiben von Giselle
aus als von Sung-Mu. Irregular units sind nicht-konzeptuelle Handbewegungen, die keine
Phasenstruktur zeigen, wie z. B. Knibbeln. Sie gehen mit sensomotorischer Stimulation einher
und dienen hauptsachlich der Arousal-Regulation (Freedman et al., 1972; Lausberg, 2013).
Demnach regte der Sung-Mu-Tanz starker zur Ausfiihrung von konzeptuellen Bewegungen
an als das Ballett Giselle. Beim Beschreiben der beobachteten Tanzbewegungen von Sung-
Mu, bei dem die Tanzer Geflihle nicht primar durch die unmittelbare Bewegungen ihres
Kdrpers, sondern durch die mittels ihrer Kérperbewegungen induzierten Veranderungen des
Gewands darstellen, zeigten die Probanden Uberwiegend konzeptuelle Handbewegungen.
Sie setzen mehr nachahmende Handbewegungen ein, um die beobachteten und weniger
vertrauten Tanzbewegungen von Sung-Mu konzeptuell darzustellen.

Dagegen stimulierte das Ballett Giselle, bei dem die Tanzer zur Darstellung ihrer Gefuhle
dynamische Bewegungen unter Einbezug des ganzen Kérpers verwenden, die Probanden
mehr zur Produktion der irregularen, selbst-regulierenden Handbewegungen. Bei Giselle
konnten die Probanden die Bewegungen des Korpers der Tanzerin visuell besser erkennen
als bei Sung-Mu, bei dem sie wegen Uiberdecktes Gewands und langer Armel nicht direkt
erkannt wurden. Ferner waren die Probanden mit Tanzbewegungen von Giselle vertrauter als
von Sung-Mu-Tanz, weil sie die typischen Tanzbewegungen von Giselle durch mehr
Vorerfahrungen mit Ballett besser kannten. Die Probanden konnten vermutlich ihre erlebten
Gefuihle von Giselle sprachlich problemloser beschreiben. Daher brauchten sie wenige
intensiven konzeptuellen Handbewegungen zur Informationsibermittiung aber auch zur
eigenen Verdeutlichung, d. h. sie brauchen die Hande nicht um ihr Erleben gestisch zu formen
und es dadurch selbst zu verstehen. Dies bedeutet, dass die sprachliche Beschreibung die
Funktion der Geste zur Abbildung (Goldwin-Meadow et al., 1993) des Erlebens von Giselle
beherrscht. Das mehr Vorkommen von irregularen Handbewegungen deuteten darauf hin,
dass die Probanden beim Berichten ihres Erlebens der mehr vertrauten Tanzbewegungen von
Giselle gegenuber Sung-Mu signifikant mehr irreguldre und selbst-regulierende
Handbewegungen einsetzen, weil sie ihr Erleben sprachlich hinreichend ohne signifikant
begleitende konzeptuelle Handbewegungen darstellen kénnen. Ahnlichen Befund stellten
Helmich et al. (2014) fest, dass die Handbewegungen mehr zum selbst-regulierenden Prozess
(irregular on body) dienen, wenn die Sprache die Hauptrolle der Informationstubermittiung

Ubernimmt. Die Dominanz der Handbewegungen mit konzeptuellem Entwerfen im Falle von
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Sung-Mu verschiebt sich somit auf Handbewegungen mit selbst-regulierender Funktion im
Falle von Giselle.

Weitere signifikante konzeptuelle Handbewegungen ergaben sich aus der Analyse der Focus-
Kategorie. Die Probanden zeigten beim Beschreiben des Erlebens von Sung-Mu signifikant
mehr in den Raum gerichtete Handbewegungen (/h und rh in space) als von Giselle. Dies traf
insbesondere fir die spezifischen Formen rh phasic in space, Ih phasic on body und /h
repetitive in space zu. Bei in space units handelt es sich um intransitive Handbewegungen,
die funktionell Gesten entsprechen. Sie externalisieren kognitive und emotionale Prozesse
und machen das konzeptuelle Denken auflerlich sichtbar (Lausberg, 2013). Der
entsprechende theoretische Hintergrund ist durch die pramotorische Theorie der
Aufmerksamekeit von Rizzolatti et al. (1994) gegeben. Nach dieser Theorie hangt die rdumliche
Aufmerksamkeit streng mit der Vorbereitung einer Bewegung zum interessierenden Objekt
zusammen. In der aktuellen Studie bezogen sich in den Raum gerichtete Gesten der
Probanden auf die Untersucherin, die ihnen beim Berichten ihres Erlebens zuhorte.
Offensichtlich auern sie ihr konzeptuelles Denken durch Gesten, die der Untersucherin bzw.

Autorin dieser Arbeit gezeigt werden.

Wie in Abschnitt 5.1.3 bereits beschrieben, wurde das Kodieren der Gesten von Modul Ill nur
von der Autorin dieser Arbeit allein durchgefiihrt. Ergebnisse zu Modul Ill werden daher in
dem Folgenden und in den weiteren Abschnitten mit Vorsicht interpretiert.

Als gestische Expression bei Sung-Mu im Vergleich zu Giselle zeigten die Probanden
signifikant mehr Zeigegesten (/h und rh egocentric deictic), die aus der egozentrischen (ich-
bezogenen) Perspektive auf verschiedene Standorte hinweisen (Lausberg, 2013). Die
signifikanten Unterschiede galten dabei fur alle Typen von Zeigegesten, z. B. auf das externe
Ziel (Ih und rh external target deictic), auf Partner (rh You deictic), auf sich selbst (bh und rh
self deictic) und auf Korper (lh body deictic). Die Probanden unterstitzten somit ihre
Beschreibungen, was sie beim Beobachten von Sung-Mu erlebt haben, mit Zeigegesten. So
et al. (2013) stellten fest, dass konkrete Zeigegesten haufiger verwendet werden, wenn ein
Objekt in der begleitenden Rede nicht prazise beschrieben wird. Dies entspricht der
Feststellung der vorliegenden Untersuchung, dass die Probanden die betrachteten Sung-Mu-
Tanzszenen sprachlich nicht prazise beschreiben kdnnen und daher mehr Zeigegesten
anwenden. Qu und Chai (2008) fanden, dass sprachbegleitende Zeigegesten die

Identifizierung der Absicht von Sprecher im Hinblick auf semantischen Ausdruck erleichtern.
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Ferner zeigten die Probanden signifikant mehr pantomimische Gesten (/h und rh pantomime)
beim Beschreiben ihre erlebten Gefiihle von Sung-Mu als von Giselle, und zwar sowohl
intransitive pantomime als auch fransitive pantomime units. Die pantomimischen Gesten
dienen der Demonstration der Handlung, indem die Probanden mit ihrer eigenen motorischen
Aktion aus egozentrischer Perspektive simulieren, als ob sie es selbst tun (Lausberg, 2013).
Fir diese Studie konnte dies bedeuten, dass die Probanden ihr Erleben der betrachteten
Sung-Mu-Tanzszenen nicht zufriedenstellend in Sprache Ubersetzen. Daher versuchten sie
ihr Erleben z. B. durch intransitive, d. h. durch tdnzerische Nachmachung der beobachteten
Sung-Mu-Tanzbewegungen veranschaulichen.

Durch mehr Gesten von |h spatial relation presentation, insbesondere Ih route space und bh,
Ih und rh position space units, versuchten die Probanden die raumlichen Relationen der
beobachteten Tanzbewegung von Sung-Mu aus mento-heliozentrischer Perspektive, also aus
der Vogelperspektive (im Gegensatz zur egozentrischen Perspektive) zu prasentieren. Dabei
deuteten sie auf den Weg im Raum (route space) und die Position im Raum (position space)
hin. Dies war ein Zeichen daflr, dass die Probanden fir die Darstellung des beobachteten
Tanzes Sung-Mu mehr raumlichen Zusammenhang prasentierende Gesten einsetzen als bei
vertrauter Giselle, weil sie ihr Erleben von Sung-Mu vermutlich schwerer in Sprache
ubersetzen konnten.

Die Probanden zeigten auch signifikant mehr bh shrug emotion/attitude units beim
Beschreiben des Erlebens von Sung-Mu im Vergleich zu Giselle. Nach Darwin (1872) ist
Schulterzucken (shrug-Bewegung) ein allgemeines Verhaltensphanomen beim emotionalen
Ausdruck von Menschen in einer hilflosen Situation. Das heil’t, dass die Probanden von Sung-
Mu im Vergleich zu Giselle mehr hilfloses Gefuhl bekamen und daher mehr shrug-
Bewegungen ausfiihrten, weil sie ihre mentalen Konzepte nicht prazise in Worte erfassen oder
Ubersetzen konnten.

Ferner zeigten die Probanden signifikant mehr betonende Gesten verschiedener Typen (/h
baton emphasis, rh superimposed emphasis, Ih und rh palm out emphasis) beim Beschreiben
des Erlebens von Sung-Mu im Vergleich mit Giselle. Emphasis units betonen bestimmte
Aspekte der verbalen AuRerungen und unterstreichen somit deren Wichtigkeit. Emphasis-
Bewegungen sind stark, direkt und schnell. Diese motorischen Akzente betonen kurze
Segmente der sprachlichen AuRerungen (Lausberg, 2013). Beim Beschreiben der fremden
Tanzbewegungen von Sung-Mu hatten die Probanden Schwierigkeiten, das Gesehene und

Erlebte in Worte zu fassen. Daher setzten sie auch vermehrt Gesten ein, die die
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Eindricklichkeit oder die Wichtigkeit bestimmter Aspekte ihres Erlebens von Sung-Mu
betonen.

Die Probanden zeigten signifikant mehr bh shape form und bh size form units, also Gesten
mit der Form prasentierenden Funktion (form presentation). Die Probanden beschrieben mit
diesen Gesten die statischen Formen im Tanz Sung-Mu, z. B. die Form des den Korper
deckenden Gewands mit langer Armel. Das war wieder ein klares Zeichen dafiir, dass die
Probanden die beobachteten fremden Tanzformen nicht zufriedenstellend in Worte fassen
konnten und daher einige Merkmale der beobachteten Tanzformen von Sung-Mu, z. B. sich
andernde Form des Gewands mit langen Armel gestisch wiedergaben.

Weiterhin zeigten die Probanden beim Berichten von Sung-Mu signifikant mehr bh manner
motion und bh dynamics motion units, also Gesten, die die Bewegungsqualitat oder die Aktion
aus mento-heliozentrischer Perspektive (Vogelperspektive) wiedergeben (motion quality
presentation in Lausberg, 2013). Daraus ergab sich, dass die Probanden spezifische Dynamik

der beobachteten Tanzbewegung von Sung-Mu gestisch mehr darstellen als die von Giselle.

Diese Arbeit verdeutlichte, dass die Probanden die Tanzbewegungen von Sung-Mu, die sie
aus ihrer Vorerfahrung kaum kennen, gestisch beeindruckend aufnehmen. Beim Berichten
des Erlebens der eigenartigen Reprasentationsformen des wenig vertrauten Sung-Mu-Tanzes
fuhrten die Probanden wahrscheinlich deswegen mehr Gesten mit unterschiedlichen
Funktionen und Typen aus, weil sie dabei Verarbeitungsschwierigkeiten wahrend der
Sprachproduktion, z. B. des Konzeptualisierungsprozesses oder der Verpackung der
konzeptuellen Information fiir sprachlichen Ausdruck haben (Kita, 2000; Kita & Ozyiirek, 2003).
Die Probanden kdénnten auch mehr Gesten ausfiihren, weil die fremden, aber neuartigen
Tanzbewegungen von Sung-Mu mehr Uber dem individuellen Schwellenwert fir die
Ausfihrung der Gesten nach der Gestures-as-Simulated-Action (GSA)-Theorie stimulieren
(Hostetter & Alibali, 2008; Sassenberg & van der Meer, 2010). Eine Geste wird zum Beispiel
dann produziert, wenn die mentale Simulation ein Ausbreitungspotential zum motorischen
Gehirnbereich hat (Hostetter & Alibali, 2008). Demnach haben die Tanzbewegungen von
Sung-Mu ein grofReres Ausbreitungspotential zur motorischen Aktion, also Gesten der
Probanden als die von Giselle. Die Versuchsergebnisse dieser Arbeit sind mit den beiden
Theorien, Schwierigkeitsansicht (Kita, 2000; Kita & Ozylirek, 2003) und GSA (Hostetter &
Alibali, 2008; Sassenberg & van der Meer, 2010) vereinbar.
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5.2.1.2 Einfluss des emotionalen Inhalts der Tanzszenen auf das Handbewegungsverhalten

Die zweite Frage dieser Arbeit lautete: Zeigen die Probanden bei den Beschreibungen ihres
Erlebens der frohlichen versus traurigen Tanzszenen jeweils unterschiedliches sprach-
begleitendes Handbewegungsverhalten einschlieRlich der Gestik?

Die Ergebnisse zeigten, dass sich die sprachbegleitenden Handbewegungen der Probanden
bei der Beschreibung der frohlichen Tanzszenen signifikant unterschieden von den
sprachbegleitenden Handbewegungen bei der Beschreibung der traurigen Tanzszenen (vgl.
Ubersicht Tabelle 24).

Die Probanden zeigten signifikant mehr Handbewegungen im Allgemeinen (/h und rh
movement units) bei den Beschreibungen des Erlebens der fréhlichen Tanzszenen als der
traurigen Tanzszenen. Dies traf auch bei Analysen von Modul | fir irregulare
Handbewegungen (/h und rh irregular) zu, insbesondere am Korper (lh und rh irregular on
body), wiederholende Bewegungen (/h und rh repetitive), insbesondere in den Raum
gerichtete Bewegungen (/h und rh repetitive in space), phasische Bewegungen (rh phasic),
insbesondere in den Raum gerichtete Bewegungen (/h und rh phasic in space) und
Positionswechsel (/h shiff). Wie in Abschnitt 5.2.1.1 bereits dargelegt, dienen in den Raum
gerichtete konzeptuelle Handbewegungen zur Externalisierung kognitiver und emotionaler
Prozesse, wohingegen irregulare, nicht-konzeptuelle Handbewegungen am Korper der
Arousal-Regulation dienen. Beim Beschreiben des Erlebens der deutlich dynamischeren
Tanzbewegungen der frohlichen Tanzszenen im Vergleich zu denen bei den traurigen
Tanzszenen zeigen die Probanden demnach sowohl mehr konzeptuelle als auch nicht-
konzeptuelle Handbewegungen. Die Tatsache, dass sich die hohere Frequenz bei allen
strukturellen Formen (Structure values) zeigte, beruht wahrscheinlich darauf, dass die
frohlichen Tanzszenen mit dynamischeren Tanzbewegungen generell die gesamte Motorik der
Probanden anregen. Van Dyck et al. (2013) berichteten, dass die Frohlichkeit durch schnelle,
beschleunigte, expandierte und impulsive Koérperbewegungen reprasentiert wird. Das
parallele Auftreten sowohl der konzeptuellen Gesten als auch der selbst-regulierenden
Handbewegungen in der StructureFocus-Kategorie kann auf einen in den frohlichen
Tanzszenen eingeschlossenen Nebeneffekt der kulturellen Tanzform zurlickgefuihrt werden
(vgl. Abschnitt 5.2.1.1).

Es zeigten sich ferner signifikante Unterschiede im Handbewegungsverhalten die Relation
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zwischen beiden Handen betreffend (Modul Il Analyse). Die Probanden zeigten beim
Beschreiben der frohlichen Tanzszenen signifikant mehr act apart units als der traurigen
Tanzszenen. Bei beidhandigen act apart Bewegungen berihren sich die Hande nicht und jede
Hand kann —ungebunden an die andere —ihren Bewegungsfreiraum nutzen. Im Vergleich zu
beidhandigen act as a unit oder act on each other Bewegungen bieten daher act apart
Bewegungen die bestmdgliche Nutzung beider Hande flr expressive Zwecke (Lausberg,
2013). In dieser Studie versuchen die Probanden durch signifikant mehr act apart
Bewegungen bei den fréhlichen als den traurigen Tanzszenen offensichtlich, ihre Geflihle bei
den frohlichen Tanzszenen unter groRtmdglicher Ausschépfung der Bewegungs-
moglichkeiten der beiden Hande auszudrucken. Entsprechend zeigte sich auch bei der
weiteren Analyse, dass dies auf alle vier Formal Relation values symmetrical, asymmetrical,
left hand dominance und right hand dominance zutraf. Diese wurden haufiger bei den
frohlichen als bei den traurigen Tanzszenen ausgeflihrt. Das gesamte Repertoire der
unterschiedlichen Formen der Relation von rechter und linker Hand wurde somit beim

Beschreiben des eigenen Erlebens der fréhlichen Tanzszenen ausgeschopft.

Die Analyse von Module lll offenbarte, dass die verstarkte Produktion von Gesten (im
Allgemeinen) bei den frohlichen Tanzszenen im Vergleich zu den traurigen Tanzszenen auf
eine Reihe von einzelnen Gestentypen zutraf. Andere Gestentypen wurden hingegen haufiger
bei den traurigen als bei den fréhlichen Tanzszenen ausgefihrt.

Als gestische Expression der erlebten Gefihle der fréhlichen Tanzszenen im Vergleich zu
traurigen Tanzszenen zeigten die Probanden signifikant mehr bh emotion/attitude,
insbesondere bh shrug emotion/attitude units. Wie bereits im Abschnitt 5.2.1.1 beschrieben,
stellt Schulterzucken (shrug-Bewegung) ein allgemeines Verhaltensphdnomen beim
emotionalen Ausdruck von Menschen in einer hilflosen Situation dar. Durch mehr
Schulterzucken (shrug) betonen die Probanden moglicherweise, dass sie in Bezug auf die
gestische oder verbale Aussage nicht sicher sind.

Die Probanden zeigten signifikant mehr /h und rh egocentric deictic units, insbesondere vom
Typ external target deictic, beim Beschreiben von fréhlichen Tanzszenen im Vergleich zu
traurigen Tanzszenen. Diese weisen auf einen Standort hin. Im Kontext dieser Studie handelte
es sich bei dem external target dabei um die Wand, an die die Tanzstimuli projektiert wurden.
Mit mehr Zeigegesten auf die Projektionsflache beim Berichten der frohlichen Tanzszenen im

Vergleich zu traurigen Szenen versuchen die Probanden auf die Eindricklichkeit der

232



Diskussion

frohlichen Tanzszenen, die sie nicht zufriedenstellend in Worte erfassen kdénnen, gestisch
hinzuweisen.

Ferner zeigten die Probanden signifikant mehr bh, Ih und rh motion quality presentation units
vom Typ manner motion beim Berichten von fréhlichen Tanzszenen als von traurigen
Tanzszenen. Wie in Abschnitt 5.2.1.1 beschrieben, stellen die Probanden durch motion quality
presentation und manner motion units die spezifische Bewegungsqualitat, hier z. B. die
charakteristisch dynamischere Tanzbewegungen oder Wiederholung der gleichen
Tanzbewegung der fréhlichen Tanzszenen, dar. Die Tatsache, dass mehr Bewegungsqualitat
prasentierende Gesten gezeigt werden, reflektiert, dass die frohlichen Tanze faktisch
dynamischer sind als die traurigen Tanze.

Weiterhin zeigten die Probanden signifikant mehr Aktionen, die auf sie selbst gerichtet waren
(/h und rh subject oriented action) beim Beschreiben von frohlichen Tanzszenen als von
traurigen Tanzszenen. Subject oriented action Bewegungen werden ausgefihrt, um den
eignen korperlichen oder mentalen Zustand oder das eigene Aussehen zu verandern
(Lausberg, 2013). In dieser Studie bedeutet dies, dass die Probanden beim Berichten von
fréhlichen Tanzszenen gegenuber traurigen Tanzszenen mehr Handbewegungen bh subject
oriented action zeigen, z. B. Korrigieren ihrer Bekleidung oder Haare mit Handen.
Méglicherweise handelt es sich um Ubersprunghandliungen, wenn die Probanden versuchten,
ihr einfach eindrucksvolles Erleben von dynamischen Tanzbewegungen fréhlicher
Tanzszenen, mehr prazise zu beschreiben, jedoch Schwierigkeiten hatten, ihr Erleben in
zufriedenstellende Worte zu erfassen.

Die Probanden zeigten hingegen bei traurigen Tanzszenen im Vergleich zu fréhlichen
Tanzszenen signifikant mehr richtungsweisende Gesten (lh egocentric direction),
insbesondere vom Typ imperative direction, aus egozentrischer Perspektive. Diese
Handbewegungen werden den Raum informierenden Gesten egocentric deictic vorgezogen,
wenn auf unsichtbar entfernte Stellen hingewiesen werden soll. Die imperative direction
Bewegungen deuten darauf hin, dass man etwas in eine spezifische Richtung bewegen soll
(Lausberg, 2013). In dieser Studie fihren die Probanden beim Beschreiben der traurigen
Tanzszenen im Vergleich zu fréhlichen Tanzszenen somit signifikant mehr Gesten imperative
direction aus, weil sie die Richtung einiger spezifischen Bewegungen trauriger Tanzszenen
gegenuber der Untersucherin bzw. Autorin dieser Arbeit befehlend betonen wollen, was
wegen ihrer langsamen und eigenartigen Bewegungsrichtung in Erinnerung der Probanden

geblieben wurde, z. B. das spiralférmig langsame Aufstehen des Oberkdrpers von Tanzer bei
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traurigem Sung-Mu.

Auflerdem zeigten die Probanden mehr Gesten, die rhythmische Akzente setzen (/h baton
emphasis und bh und /h superimposed emphasis). Die Probanden setzen diese betonenden
Gesten ein, um bestimmte Aspekte der verbalen Aussage Uber beobachtete
Tanzbewegungen der traurigen Szenen gestisch mehr unterstreichen, moglicherweise auch
weil sich Trauer schlechter gestisch reprasentieren |asst als Freude.

Weiterhin zeigten die Probanden signifikant mehr pantomimische Gesten (bh intransitive
pantomime). Sie versuchten die beobachteten langsameren Tanzbewegungen durch eigene
pantomimischen Gesten zu beschreiben, weil sie glauben, dass sie die Rolle der
beobachteten Bewegungen selbst Ubernehmen kdnnen.

Ferner zeigten die Probanden beim Berichten der traurigen Tanzszenen gegenuber fréhlichen
Tanzszenen signifikant mehr rh closing emotion/attitude. Hierbei handelt es sich um
Positionswechsel, mit denen die Sitzposition geschlossen wird. In Zusammenhang mit den
traurigen Tanzen koénnte dies bedeuten, dass bei Probanden die erlebten Gefiihle von
traurigen Tanzszenen mit dem korperlichen Ausdruck des Sich-VerschlieRens (closing

emotion/attitude units) einhergingen.

Zusammenfassend zeigten die Probanden bei den Beschreibungen des Erlebens beim
Betrachten der frohlichen Tanzszenen signifikant mehr Handbewegungen und Gesten.
Offensichtlich setzen die Probanden beim Berichten des Erlebens der deutlich dynamischeren
Tanzbewegungen der frohlichen Tanzszenen Handbewegungen und Gesten ein, um die

Tanzdynamik in ihre gestischen Darstellungen abzubilden als bei den traurigen Tanzszenen.

5.2.1.3 Einfluss der Kombination von kultureller Tanzform und emotionalem Inhalt auf das

Handbewegungsverhalten

Die dritte Frage dieser Arbeit lautete: Zeigen die Probanden bei den Beschreibungen ihres
Erlebens der traurigen Giselle-, der traurigen Sung-Mu-, der frohlichen Giselle- und der
frohlichen Sung-Mu-Tanzszenen jeweils unterschiedliches sprachbegleitendes Hand-
bewegungsverhalten einschliellich der Gestik?

Die Probanden zeigten signifikante Unterschiede im sprachbegleitenden Handbewegungs-
verhalten beim Berichten des Erlebens der traurigen und fréhlichen Giselle sowie trauriges
und fréhliches Sung-Mu (vgl. Ubersicht Tabelle 33).
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Hier werden alle signifikanten paarweisen Vergleiche der vier Tanzszenen traurige Giselle,

trauriger Sung-Mu, fréhliche Giselle und fréhlicher Sung-Mu diskutiert.

Vergleich von frohlicher Giselle und trauriger Giselle

Bei Berichten des Erlebens beim Betrachten von frohlicher Giselle zeigten die Probanden
signifikant mehr Handbewegungen im Allgemeinen (/h und rh movement units) als von
trauriger Giselle. Mit movement units wiedergeben die Probanden ihre allgemeine motorische
Aktivitdt (Lausberg, 2013). In dieser Studie bedeutet dies, dass die dynamischeren
Tanzbewegungen der frohlichen Giselle generell héhere motorische Aktivitat bei den
Probanden stimulierten als die traurige Giselle. Beim Beschreiben des Erlebens von fréhlicher
Giselle zeigten die Probanden signifikant mehr sowohl konzeptuelle (rh repetitive und /h und
rh phasic) als auch nicht-konzeptuelle (/h und rh irregular) Handbewegungen im Vergleich mit
trauriger Giselle. Dieses gemischte Handbewegungsverhalten der Probanden ergab sich
wahrscheinlich deswegen, weil die dynamischeren Tanzbewegungen der fréhlichen Giselle
generell die gesamte Motorik der Probanden anregten (vgl. mit Abschnitt 5.2.1.1).

Auferdem zeigten die Probanden fir fréhliche Giselle signifikant mehr konzeptuelle Gesten
(rh repetitive in space und lh und rh phasic in space) im Vergleich mit trauriger Giselle. In
dieser Studie versuchten die Probanden die dynamischeren und sich wiederholenden
Tanzbewegungen der frohlichen Giselle offensichtlich durch mehr konzeptuelle Gesten
darzustellen, weil sie ihre erlebten Geflihle davon im Vergleich mit der traurigen Giselle
sprachlich nicht zufriedenstellend beschreiben konnten.

Als weitere Expression der Handbewegungen beim Beschreiben des Erlebens von frohlicher
Giselle im Vergleich mit trauriger Giselle zeigten die Probanden signifikant mehr auf einen
Standort hinweisende (rh egocentric deictic) und mehr eine spezifische Bewegungsqualitat
prasentierende (bh und rh motion quality presentation) Gesten und mehr auf ein Subjekt
gerichteten (bh subject oriented action) Handbewegungen, die in Abschnitt 5.2.1.1 und 5.2.1.2
ausfuhrlich beschrieben wurden. Im Zusammenhang mit dieser Studie verwendeten die
Probanden mehr Zeigegesten und Bewegungsqualitdt prasentierende Gesten beim
Beschreiben des Erlebens von frohlicher Giselle, um die nicht zufriedenstellenden
sprachlichen Inhalte zu erganzen. Wie in Abschnitt 5.2.1.2 bereits diskutierte, war die
Handbewegung subject oriented action méglicherweise eine Ubersprunghandlung, die die
Probanden mehr ausfuhrten, weil sie ihr Erleben von dynamischen Tanzbewegungen

frohlicher Giselle im Vergleich mit trauriger Giselle nicht in zufriedenstellende Worte erfassen
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konnten.

Vergleich von frohlichem Sung-Mu und traurigem Sung-Mu

Die Probanden zeigten beim Berichten von fréhlichem Sung-Mu gegenuber traurigem Sung-
Mu signifikant mehr Handbewegungen mit dominierendem Einsatz der linken Hand (/h
dominance). Aullerdem zeigten sie mehr Bewegungsqualitat prasentierende Gesten (bh
motion quality presentation), die bereits in Abschnitt 5.2.1.1 ausfuhrlich beschrieben wurden.
Spezifisch fur den Vergleich von frohlichem und traurigem Sung-Mu bedeutet das gehaufte
Vorkommen von Bewegungsqualitat prasentierenden Gesten, dass die deutlich haufigeren
hin- und her-schwingenden Bewegungen der langen Armel bei frohlichem Sung-Mu im
Vergleich mit traurigem Sung-Mu dazu beigetragen haben.

Die Probanden zeigten beim Berichten von traurigem Sung-Mu gegentber frohlichem Sung-
Mu signifikant mehr bh intransitive pantomime units. Dieser Gestentyp wurde bereits in
Abschnitt 5.2.1.1 ausfuhrlich beschrieben. Spezifisch fur den Vergleich von fréhlichem und
traurigem Sung-Mu bedeutet das gehaufte Vorkommen von pantomimischen Gesten bei
frohlichem Sung-Mu, dass die Teilnehmer mehr in die Bewegungen des Tanzers bei

frohlichem Sung-Mu hineinversetzten und diese pantomimisch simulieren.

Vergleich von frohlicher Giselle und traurigem Sung-Mu

Die Probanden zeigten beim Berichten des Erlebens von frohlicher Giselle signifikant mehr
unregelmafige Handbewegungen am Koérper (/h und rh irregular on body) als von traurigem
Sung-Mu. Die Probanden offensichtlich bendtigten signifikant mehr nicht-konzeptuelle und
selbst-regulierende Handbewegungen, weil sie zur Ubermittlung der erlebten Information von
frohlicher Giselle im Vergleich mit traurigem Sung-Mu sprachlich wenig Schwierigkeiten haben
(vgl. Abschnitt 5.2.1.1). Jedoch zeigten die Probanden signifikant mehr Handbewegungen mit
dominierender linker Hand (/h dominance) und asymmetrisch mit beiden Handen
(asymmetrical) von Modul Il fur fréhliche Giselle als trauriger Sung-Mu. Dies bedeutet, dass
die Probanden beim Beschreiben von fréhlicher Giselle in Vergleich mit traurigem Sung-Mu
mehr dominance und asymmetrical units im Falle von konzeptuellen Handbewegungen
einsetzen.

Als gestische Expression zeigten die Probanden signifikant mehr Bewegungsqualitat
prasentierende (rh motion quality presentation) und betonende (lh palm out emphasis) Gesten

beim Beschreiben des Erlebens von frohlicher Giselle im Vergleich mit traurigem Sung-Mu.
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Diese Gestentypen wurden in Abschnitt 5.2.1.1 ausflhrlich beschrieben. Die Probanden
dieser Studie setzten beim Berichten des Erlebens von fréhlicher Giselle in Vergleich mit
traurigem Sung-Mu mehr Gesten ein, um die Qualitdt der deutlich dynamischeren
Tanzbewegungen der frohlichen Giselle darzustellen oder die Wichtigkeit ihrer verbalen
Beschreibungen durch motorisch kurze Akzente gestisch zu betonen.

Die Probanden zeigten beim Beschreiben von traurigem Sung-Mu gegentber fréhlicher
Giselle signifikant mehr pantomimische Gesten (bh und rh pantomime). Sie versuchten so zu
tun, als ob sie die beobachteten Tanzbewegungen von traurigem Sung-Mu mit ihrer eigenen
motorischen Aktion pantomimisch simulieren, weil sie es nicht prazise in Worte bersetzen
konnten. Nachahmende Geste ist die naturliche Auswahl der Probanden, um die erlebte

mimetische Information zu Gbermitteln (Goldwin-Maedow, 2005).

Vergleich von frohlicher Giselle und fréhlichem Sung-Mu

Die Probanden zeigten beim Beschreiben des Erlebens von frohlicher Giselle gegen
frohlichen Sung-Mu signifikant mehr allgemeine Bewegungen (/h und rh movement). Dies
bedeutet fir diese Studie, dass die Tanzbewegungen frohlicher Giselle, die gegenuber der
von fréhlichem Sung-Mu deutlich dynamischer sind, im Allgemeinen starkere motorische
Aktivitaten der Hande beim Berichten des Erlebens der Probanden verursachen. Die
Probanden zeigten aulRerdem signifikant mehr unregelmafige Handbewegungen (/h und rh
irregular units) fur fréhliche Giselle. Beim Berichten der von fréhlicher Giselle erlebten Gefiihle
bendtigen die Probanden mehr nicht-konzeptuelle Handbewegungen als beim Beschreiben
von fréhlichem Sung-Mu, weil sie ihr Erleben sprachlich zufriedenstellend beschreiben
konnten (s. o. Vergleich von frohlicher Giselle und traurigem Sung-Mu).

Die Probanden zeigten beim Berichten des Erlebens von fréhlichem Sung-Mu gegeniber
fréhlicher Giselle signifikant mehr Gesten, die die Qualitat der raumlichen Relation (/h spatial
relation quality) beschreiben. Dieser Gestentyp wird ausgefihrt, um das erlebte Gedankenbild
aus Vogelperspektive darzustellen, wobei zwei bzw. mehr Punkte oder ihre Verbindungen
gezeigt werden (Lausberg, 2013). Im Zusammenhang dieser Studie kann dies bedeuten, dass
die Probanden ihr Erleben von frohlichem Sung-Mu durch mehr Zeigen der Qualitat der
raumlichen Relation, z. B. der Punkte oder ihre Verbindungen in Geste-Aktion-Raum
darstellen, weil die Probanden ihr Erleben sprachlich nicht zufriedenstellend beschreiben
kénnen. Aus gleichem Grund zeigten die Probanden mehr pantomimische Gesten (bh

transitive pantomime), um sich mehr in die Bewegungen des Tanzers bei fréhlichem Sung-
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Mu hineinzuversetzen und diese pantomimisch zu simulieren (vgl. Abschnitt 5.2.1.1).

Vergleich von traurigem Sung-Mu und trauriger Giselle

Die Probanden zeigten beim Beschreiben von traurigem Sung-Mu gegenlber trauriger Giselle
mit beiden Handen signifikant mehr phasische (/h und rh phasic), insbesondere in den Raum
gerichtete Bewegungen (/h und rh phasic in space). Die Probanden benétigten mehr
konzeptuelle Gesten beim Beschreiben des Erlebens von traurigem Sung-Mu. AufRerdem
zeigten sie mehr pantomimische Gesten (bh pantomime), insbesondere bh transitive
pantomime units flr traurigen Sung-Mu. Entsprechende Diskussionen sind aus Abschnitt
5.2.1.1 zu entnehmen (s. auch oben in Vergleich von fréhlicher Giselle und fréhlichem Sung-
Mu).

Vergleich von frohlichem Sung-Mu und trauriger Giselle

Die Probanden zeigten beim Beschreiben des Erlebens von fréhlichem Sung-Mu gegentiber
trauriger Giselle signifikant mehr wiederholende (/h und rh repetitive) und phasische (/h und
rh phasic) Handbewegungen, insbesondere in den Raum gerichtete Bewegungen (/h und
repetitive in space und /h und rh phasic in space). Die Probanden konzeptualisierten Ihr
Erleben von fréhlichem Sung-Mu mit mehr konzeptuellen Gesten, weil sie ihr Erleben nicht
zufriedenstellend in Worte wiedergeben konnten. Die dynamisch hin- und her-schwingenden
Bewegungen der langen Armel von Tanzer bei frohlichem Sung-Mu, was sprachlich nicht
prazise beschreiben lasst, verursachten mehr Gesten der Probanden beim Berichten des
Erlebens von fréhlichem Sung-Mu in Vergleich mit trauriger Giselle.

Beim Berichten des Erlebens von fréhlichem Sung-Mu im Vergleich mit trauriger Giselle
zeigten die Probanden in der Contact-Kategorie von Modul Il signifikant mehr
Handbewegungen, wobei sich die beiden Hande nicht berihren (act apart units). Act apart
Bewegungen dienen der bestmdglichen Nutzung beider Hande fur expressive Zwecke
(Lausberg, 2013). Die konzeptuellen Gesten wurden durch sowohl symmetrischen
(symmetrical) als auch asymmetrischen (asymmetrical) Einsatz beider Hande ausgefihrt. Es
liegt nahe, dass die Probanden durch signifikanten Einsatz dieser Handbewegungen die hin-
und her-schwingenden Bewegungen der langen Armel von Tanzer bei fréhlichem Sung-Mu
zu simulieren versuchten.

Als gestische Expression zeigten die Probanden signifikant mehr Zeigegesten (/h egocentric

deictic) beim Berichten des Erlebens von frohlichem Sung-Mu als trauriger Giselle. Sie wiesen
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dabei auf die Projektionsflache des frohlichen Sung-Mu hin, um die Wichtigkeit der

beobachteten Tanzbewegungen mehr zu unterstreichen.

In Bezug auf die Anzahl der Handbewegungsarten mit héherer Bewegungshaufigkeit hatte die
frohliche Giselle generell die starkste Wirkung auf das Handbewegungsverhalten der
Probanden. Der koreanische Sung-Mu beeinflusste auf das Handbewegungsverhalten der

Probanden auch signifikant, unabhangig von ihrem emotionalen Inhalt.

5.2.2 Einfluss der Kulturzugehorigkeit der Probanden auf das sprachbegleitende

Handbewegungsverhalten

Hier werden nur einzelne reprasentative Beispiele im Zusammenhang mit den

Fragestellungen dieser Arbeit diskutiert.

5.2.2.1 Einfluss der Kulturzugehorigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-

verhalten unabhangig von Tanzszenen

Die vierte Frage dieser Studie lautete: Unterscheiden sich koreanische und deutsche
Probanden in ihrem sprachbegleitenden Handbewegungsverhalten einschliellich der Gestik
bei den Beschreibungen ihres Erlebens der vier Tanzszenen im Mittel?

Die deutschen und koreanischen Probanden zeigten signifikante Unterschiede im
sprachbegleitenden Handbewegungsverhalten beim Berichten des Erlebens der vier

Tanzszenen im Mittel (vgl. Ubersicht Tabelle 42).

im Allgemeinen zeigten die Deutschen mehr in den Raum gerichtete und konzeptuelle
Handbewegungen (repetitive in space und phasic in space), also Gesten als die koreanischen
Probanden. Im Zusammenhang mit Funktionen und Typen von Gesten zeigten die deutschen
und koreanischen Probanden jedoch unterschiedliches Verhalten. Zum Beispiel fihrten die
Deutschen beim Berichten ihres Erlebens der Tanzstimuli signifikant mehr emotionale
Ausdrucksbewegungen (bh emotion/attitude), insbesondere Schulter-zucken (bh shrug
emotion/attitude) und mehr Gesten, die bestimmte Aspekte verbaler Aussagen betonen (bh
und rh emphasis) sowie mehr Gesten, die Bewegungsqualitat prasentieren (bh motion quality

presentation), aus als die koreanischen Probanden. Die Koreaner zeigten hingegen signifikant
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mehr Zeigegesten (lh egocentric deictic), mehr pantomimische Gesten (lh pantomime) und
mehr Formgesten (bh shape form).
Der Unterschied in Funktionen und Typen der Gesten zwischen beiden Kulturen wurde

zusammenfassend in der unterschiedlichen sozial-kulturellen Pragung gesehen.

5.2.2.2 Einfluss der Kulturzugehorigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-

verhalten beim Beschreiben des Erlebens von Giselle und Sung-Mu

Die funfte Frage dieser Studie lautete: Unterscheiden sich koreanische und deutsche
Probanden in ihrem sprachbegleitenden Handbewegungsverhalten einschliellich der Gestik
bei den Beschreibungen ihres Erlebens der beiden kulturellen Tanzformen Giselle versus
Sung-Mu?

Die deutschen und koreanischen Probanden zeigten signifikante Unterschiede im
sprachbegleitenden Handbewegungsverhalten beim Berichten des Erlebens von Giselle

versus Sung-Mu-Tanz (vgl. Ubersicht Tabelle 51).

Fir Sung-Mu in Vergleich zu Giselle zeigten die Koreaner signifikant mehr Zeigegesten (/h
external target deictic units), wahrend die Deutschen mehr solche Gesten ausflhrten, die
bestimmte Aspekte verbalen Aussagen betonen (emphasis). Die koreanischen Probanden
verwiesen beim Berichten ihres Erlebens von Sung-Mu somit durch Zeigen auf die
Projektionsflache der Tanzstimuli. Die Deutschen verwendeten ihre Hande demnach mehr fir

Betonung bestimmter Aspekte der verbalen Aussagen.

5.2.2.3 Einfluss der Kulturzugehdrigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-

verhalten beim Beschreiben des Erlebens der traurigen und fréhlichen Tanzszenen

Die sechste Frage dieser Arbeit lautete: Unterscheiden sich koreanische und deutsche
Probanden in ihrem sprachbegleitenden Handbewegungsverhalten einschliellich der Gestik
bei den Beschreibungen ihres Erlebens der fréhlichen versus traurigen Tanze?

Die deutschen und koreanischen Probanden zeigten signifikante Unterschiede im
sprachbegleitenden Handbewegungsverhalten beim Berichten des Erlebens der fréhlichen

versus traurigen Tanze (vgl. Ubersicht Tabelle 60).

Beim Beschreiben des Erlebens von frohlichen Tanzszenen im Vergleich mit traurigen
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Tanzszenen zeigten die Deutschen z. B. signifikant mehr Bewegungsqualitat prasentierende
Gesten (motion quality presentation). Bei Beschreibung des Erlebens der fréhlichen

Tanzszenen gegenlber traurigen setzten die Deutschen im Allgemeinen mehr Gesten ein.

5.2.2.4 Einfluss der Kulturzugehorigkeit auf das sprachbegleitende Handbewegungs-
verhalten beim Beschreiben des Erlebens der vier Tanzszenen traurige Giselle, trauriger

Sung-Mu, fréhliche Giselle und frohlicher Sung-Mu

Die siebte Frage dieser Arbeit lautete: Unterscheiden sich koreanische und deutsche
Probanden in ihrem sprachbegleitenden Handbewegungsverhalten einschliellich der Gestik
bei den Beschreibungen ihres Erlebens der traurigen Giselle-, der traurigen Sung-Mu-, der
fréhlichen Giselle- und der frohlichen Sung-Mu Tanzszenen?

Die deutschen und koreanischen Probanden zeigten signifikante Unterschiede im
sprachbegleitenden Handbewegungsverhalten beim Berichten des Erlebens der traurigen
Giselle-, der traurigen Sung-Mu-, der frohlichen Giselle- und der fréhlichen Sung-Mu

Tanzszenen (vgl. Ubersicht Tabelle 69).

Die koreanischen Probanden zeigten beim Beschreiben des Erlebens von fréhlichem Sung-
Mu versus trauriger Giselle z. B. signifikant mehr in den Raum gerichtete phasische
Handbewegungen (/h phasic in space), also konzeptuelle Gesten. Sie scheinen ihr Erleben
von dynamischen Bewegungen der langen Armel von fréhlichem Sung-Mu durch mehr
Einsatz von Gesten zu berichten als das von langsamen Bewegungen trauriger Giselle, weil
sie das Erleben allein durch verbale Beschreibung nicht ausreichend darstellen konnten.

5.2.3 Einfluss der Vorerfahrung mit Tanz auf das Handbewegungsverhalten der Probanden

5.2.3.1 Einfluss der Vorerfahrung mit Ballett auf das Handbewegungsverhalten beim

Beschreiben des Erlebens von Giselle

Die achte Frage dieser Arbeit lautete: Unterscheiden sich die Probanden mit Vorerfahrung mit
Ballett von Probanden ohne Vorerfahrung mit Ballett in ihrem Erleben der Giselle-Tanzszenen,
gemessen an in ihrem sprachbegleitenden Handbewegungsverhalten beim Berichten ihres
Erlebens?

Die Probanden mit und ohne Vorerfahrung mit Ballett zeigten signifikante Unterschiede im

sprachbegleitenden Handbewegungsverhalten beim Berichten des Erlebens von Giselle (vgl.
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Ubersicht Tabelle 78).

Wie in Abschnitt 3.1 bereits beschrieben, war es nicht méglich, ein ausgeglichenes Verhaltnis
der Probandenzahl zwischen der Gruppen mit und ohne Vorerfahrungen von Ballett (43 versus
17 Probanden) zu erhalten (vgl. Tab. 2). Die Probanden ohne Vorerfahrung mit Ballett zeigten
beim Beschreiben des Erlebens von Ballett Giselle signifikant mehr konzeptuelle
Handbewegungen mit Dominanz der rechten Hand (rh dominance) als die Probanden mit
Vorerfahrung mit Ballett. Die Nicht-Kenner von Ballett setzten beim Beschreiben des Erlebens
von Giselle die rechte Hand dominierender als die Kenner von Ballett ein. Aulierdem zeigten
die Nicht-Kenner von Ballett mehr Schulterzucken mit der linken Schulter (lh shrug
emotion/attitude). Die Schulterzuckungen weisen darauf hin, dass die Probanden ohne
Vorerfahrung mit Ballett beim Berichten des Erlebens von Giselle mehr Hilflosigkeit haben,
weil sie wegen Unkenntnisse von Ballett unsicher sind, wie sie ihr Erleben davon beschreiben
sollen (vgl. Abschnitt 5.2.1.1).

Es liegt in dieser Studie nahe, dass die Nicht-Kenner von Ballett beim Beschreiben des
Erlebens von Giselle mehr Handbewegungen einsetzen als die Kenner von Ballett. Damit kann
die Feststellung von Calvo-Merino et al. (2006), dass die Beobachtung der Ballettstimuli, die
den Beobachtern nur visuell bekannt waren, nicht mit signifikant starker zerebraler Aktivierung

der Beobachter verbunden war, mit Ergebnissen dieser Arbeit nicht direkt verglichen werden.

5.2.3.2 Einfluss der Wechselwirkung zwischen der Kulturzugehdrigkeit und der Vorerfahrung
mit Ballett auf das sprachbegleitende Handbewegungsverhalten beim Berichten des Erlebens

von Giselle

Die neunte Frage dieser Arbeit lautete: Unterscheiden sich deutsche Probanden mit
Vorerfahrung mit Ballett, deutsche Probanden ohne Vorerfahrung mit Ballett, koreanische
Probanden mit Vorerfahrung mit Ballett und koreanische Probanden ohne Vorerfahrung mit
Ballett voneinander in ihrem Erleben der Giselle-Tanzszenen, gemessen an in ihrem
sprachbegleitenden Handbewegungsverhalten beim Berichten ihres Erlebens?

Die deutschen und koreanischen Probanden mit bzw. ohne Vorerfahrung mit Ballett zeigten
signifikante Unterschiede im sprachbegleitenden Handbewegungsverhalten beim Berichten

des Erlebens von Giselle (vgl. Ubersicht Tabelle 87).

Wie in Tab. 2 ersichtlich, war die Probandenzahl der Deutschen und Koreaner der Gruppe mit
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bzw. ohne Vorerfahrungen von Ballett in einem ausgeglichenen Verhéltnis (s. Abschnitt
5.2.3.1). Jeweils etwa 70% der deutschen als auch der koreanischen Probanden hatten
visuelle Vorerfahrungen mit Ballett, bevor sie an dieser Studie teilnahmen.

Die deutschen Probanden mit Vorerfahrung mit Ballett fuhrten beim Beschreiben des Erlebens
von Giselle signifikant mehr in den Raum gerichtete Handbewegungen (rh in space), also
funktionsmafig Gesten aus als die Koreaner mit Vorerfahrung mit Ballett. Die deutschen
Probanden ohne Vorerfahrung mit Ballett zeigten beim Beschreiben des Erlebens von Giselle
signifikant mehr Handbewegungen im Allgemeinen (rh movement) aus als die Koreaner ohne
Vorerfahrung mit Ballett.

Unabhangig von der Vorerfahrung mit oder ohne Ballett zeigten die Deutschen mehr
motorische Aktivitdten bzw. Gesten als die Koreaner. Diese signifikanten Unterschiede
zwischen beiden Kulturzugehdéhrigkeiten innerhalb einer Vorerfahrungsgruppe entsprechen im
Wesentlichen dem im Abschnitt 5.2.2.1 beschriebenen kulturellen Effekt der Probanden. Dabei
fuhrten die Deutschen gegenuber den Koreanern im Allgemeinen mehr Handbewegungen und
Gesten aus beim Berichten des Erlebens von gleichen Tanzstimuli.

Das Ballett Giselle stimulierte die Nicht-Kenner von Ballett generell zur hdéheren
Handbewegungen im Allgemeinen, wohingegen die Kenner von Ballett ihr Erleben von Giselle
mit mehr Gesten beschreiben. Dieser Befund ist ein Zeichen dafiir, dass die Kenner von Ballett
durch mehr Einsatz von Gesten ihr Erleben von Giselle praziser darzustellen versuchten.
Dagegen zeigten die Nicht-Kenner von Ballett mehr allgemeine Handbewegungen, weil sie
unsicher waren, wie sie |hr verbales Berichten des Erlebens von Giselle durch entsprechende

motorische Aktivitaten erganzen sollten.

5.2.3.3 Einfluss der Vorerfahrung mit koreanischem Tanz auf das Handbewegungsverhalten

beim Berichten des Erlebens von Sung-Mu

Die zenhte Frage dieser Arbeit lautete: Unterscheiden sich Probanden mit Vorerfahrung mit
traditionellem koreanischem Tanz von Probanden ohne Vorerfahrung mit traditionellem
koreanischem Tanz in ihrem Erleben von Sung-Mu, gemessen an in ihrem sprach-
begleitenden Handbewegungsverhalten beim Berichten ihres Erlebens?

Die Probanden mit und ohne Vorerfahrung mit koreanischem Tanz zeigten signifikante
Unterschiede im sprachbegleitenden Handbewegungsverhalten beim Berichten des Erlebens
von Sung-Mu (vgl. Ubersicht Tabelle 96).
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Wie in Abschnitt 3.1 bereits beschrieben, war es nicht méglich, ein ausgeglichenes Verhaltnis
der Probandenzahl zwischen der Gruppen mit und ohne Vorerfahrungen von koreanischem
Tanz (18 versus 42 Probanden) zu erhalten (vgl. Tab. 2).

Die Probanden mit Vorerfahrung mit koreanischem Tanz zeigten gegeniber den Probanden
ohne Vorerfahrung mit koreanischem Tanz beim Berichten des Erlebens von Sung-Mu
signifikant mehr Positionswechsel (/h shiff) und wiederholende Bewegungen am Korper (/h
repetitive on body), bei denen sich typischerweise um Selbstberiihrungen wie Kratzen, Reiben
etc. handelt. Diese on body Bewegungen treten aus einem kdrperlichen Grund oder bei Stress
auf (Barosso et al., 1978; Freedman et al., 1972). In dieser Studie kénnte dies bedeuten, dass
die Probanden mit Vorerfahrung mit koreanischem Tanz beim Berichten des Erlebens von
Sung-Mu aus Stress mehr wiederholende Selbstberiihrungen zeigten als die Probanden ohne
Vorerfahrung mit koreanischem Tanz (Freedman & Bucci, 1981; Lausberg, 2013). Der Stress
der Probanden mit Vorerfahrung mit koreanischem Tanz kdnnte vielleicht entstehen, weil der
Anspruch an sich selbst héher war, eine gute Beschreibung abzugeben, wenn man Sung-Mu
bereits kannte als wenn man ein voélliger Neuling — und damit entschuldigt — war. Die
Probanden mit Vorerfahrung mit koreanischem Tanz zeigten aufRerdem signifikant mehr
Gesten, die Formen darstellen (bh form presentation, insbesondere bh shape form). Die
Probanden mit Vorerfahrung mit koreanischem Tanz betonen die Form des beobachteten
Sung-Mu-Tanzes, der wegen der Kérper-deckenden Kostiime mit langer Armel statischer und
formbezogener aussieht als Ballett. Moglicherweise féallt es den Probanden aufgrund der
Vorerfahrung mit koreanischem Tanz leichter Formen in Sung-Mu zu identifizieren und
wiederzugeben.

Die Probanden ohne Vorerfahrung mit koreanischem Tanz fihrten dagegen mit beiden
Handen signifikant mehr irregular, irregular on body und act on each other units aus als die
Probanden mit Vorerfahrung. Wie in Abschnitt 5.2.1.1 bereits dargelegt, handelt es sich bei
irregular on body units um Arousal-regulierende Handbewegungen, die nicht-konzeptuell und
sensomotorisch sind und unbewusst erzeugt werden (Freedman et al., 1972; Lausberg, 2013).
Die act on each other units bedeuten dabei starke sensomotorische Stimulation durch die
gegenseitigen dynamischen Berlhrungen beider Hande (Lausberg, 2013). Im
Zusammenhang mit dieser Arbeit bedeutet, dass die Nicht-Kenner von koreanischem Tanz
beim Berichten ihres Erlebens von Sung-Mu hauptsachlich mehr sensomotorische nicht-
konzeptuelle Handbewegungen einsetzen als die Kenner, die die Form des beobachteten

Sung-Mu-Tanzes mehr betonen.

244



Diskussion

5.2.3.4 Einfluss der Wechselwirkung zwischen der Kulturzugehérigkeit und Vorerfahrung mit
koreanischem Tanz auf das Handbewegungsverhalten beim Berichten des Erlebens beim

Schauen von Sung-Mu

Die elfte Frage dieser Arbeit lautete: Unterscheiden sich deutsche Probanden mit Vorerfahrung
mit koreanischem Tanz, deutsche Probanden ohne Vorerfahrung mit koreanischem Tanz,
koreanische Probanden mit Vorerfahrung mit koreanischem Tanz und koreanische Probanden
ohne Vorerfahrung mit koreanischem Tanz voneinander in ihrem Erleben der Sung-Mu-
Tanzszenen, gemessen an in ihrem sprachbegleitenden Hand-bewegungsverhalten beim
Berichten ihres Erlebens?

Der Einfluss der Wechselwirkung zwischen der Kulturzugehérigkeit und Vorerfahrung mit
koreanischem Tanz auf das Handbewegungsverhalten beim Betrachten von Sung-Mu konnte
statistisch nicht untersucht werden, weil nur eine Deutsche eine Vorerfahrung mit
koreanischem Tanz hatte (siehe Tabelle 2). Daher konnte die zehnte Frage in der vorliegenden

Arbeit nicht beantwortet werden.

5.3 Zusammenfassungen der Ergebnisdiskussion

Die vorangehende Diskussion verglich die Handbewegungen und die Gesten von Probanden
verschiedener Gruppierungen (Koreaner versus Deutsche; mit und ohne Tanzvorerfahrung
mit Ballett bzw. koreanischem Tanz) bei ihrer verbalen Schilderung der erlebten Eindriicke bei
der Betrachtung von Tanzszenen des Ballett Giselle und des koreanischen Sung-Mu-Tanzes

(jeweils fréhliche und traurige Szenen).

Die zahlreichen signifikanten Ergebnisse dieser Arbeit unterstrichen, dass die Untersuchung
des sprachbegleitenden Handbewegungsverhaltens fir die Studie der erlebten Geflihle von
Tanzstimuli eine objektive und effektive Messmethode ist. Die signifikanten Gesten, die
insbesondere die Raumrelationen, die Bewegungsqualitdten und die Formen der
beobachteten Tanzstimuli prasentieren bzw. die Tanzbewegungen pantomimisch darstellen,
verdeutlichten auflerdem, dass das Erleben von Tanzstimuli nicht allein durch sprachliche
Beschreibungen ausreichend dargelegt werden kann. Das NEUROGES-System zeichnete

sich dabei als ein starkes Instrument fur die Analyse des Handbewegungsverhaltens.

Das Ballett Giselle verursachte eher nicht-konzeptuelle, selbst-regulierende Hand-
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bewegungen bei den Probanden, wohingegen der koreanische Sung-Mu-Tanz die Probanden
starker zur Produktion verschiedener Handbewegungen und Gesten stimulierte. Beim
Berichten des Erlebens der eigenartigen Reprasentationsmethoden des wenig vertrauten
Sung-Mu-Tanzes fuhrten die Probanden wahrscheinlich deswegen mehr Gesten mit
unterschiedlichen Funktionen und Typen aus, weil sie ihr Erleben allein durch Sprache nicht
zufriedenstellend beschreiben konnten. Dagegen bendtigten die Probanden beim Berichten
des Erlebens von Ballett Giselle nicht-konzeptuelle und selbst-regulierende Hand-
bewegungen, weil sie ihr Erleben von bekannterer Tanzbewegungen der Giselle verbal

zufriedenstellend beschreiben konnten.

Beim Beschreiben des Erlebens von fréhlichen Tanzszenen im Vergleich zu den traurigen
Tanzszenen fihrten die Probanden generell signifikant mehr Handbewegungen und Gesten
aus. Dafur koénnen die deutlich dynamischeren Tanzbewegungen mit mehrfachen
Wiederholungen bei den fréhlichen Tanzszenen gegeniber den traurigen Tanzszenen als die
Ursache angenommen werden. Die detaillierte Analyse ergab, dass die Probanden beim
Berichten des Erlebens von fréhlichen Tanzszenen mehr Zeigegesten bzw. Bewegungs-
qualitat prasentierende Gesten und von trauriger Tanzszenen mehr betonende bzw.
pantomimische Gesten zeigten. Gemaly der paarweisen Vergleiche der vier Tanzszenen
zeigten die Probanden signifikant mehr Handbewegungen und Gesten fir die frohliche Giselle

und den fréhlichen Sung-Mu am haufigsten.

Die Deutschen beschrieben ihre erlebten Gefiihle generell mit mehr Handbewegungen und
Gesten als die Koreaner. Die Deutschen als Vertreter mit einem hoéheren Stand des
Individualismus zeigten ihre erlebten Gefiihle aktiver durch Handbewegungen als koreanische
Probanden, die als Vertreter einer Kultur mit niedrigerem Individualismus sind. Ein kultur-
spezifischer Unterschied in Funktion und Typ der Gesten wurde festgestellt. Zum Beispiel
fuhrten die Deutschen beim Berichten ihres Erlebens der Tanzstimuli signifikant mehr
emotionale Ausdrucksbewegungen, insbesondere Schulter-zucken und mehr Gesten, die
bestimmte Aspekte verbaler Aussagen betonen sowie mehr Gesten, die Bewegungsqualitat
prasentieren, aus als die koreanischen Probanden. Die Koreaner zeigten hingegen signifikant
mehr Zeigegesten, mehr pantomimische Gesten und mehr Formgesten.

Far Sung-Mu in Vergleich zu Giselle zeigten die Koreaner signifikant mehr Zeigegesten,

wahrend die Deutschen mehr solche Gesten ausfiihrten, die bestimmte Aspekte verbalen
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Aussagen betonen. Die Deutschen setzten beim Beschreiben des Erlebens von fréhlicher
Giselle signifikant mehr Gesten ein. Die Koreaner flhrten beim Beschreiben der erlebten
Gefuhle von fréhlichem Sung-Mu signifikant mehr wiederholende Selbst-Bertihrungen aus.
Diese Verhalten kénnen als ein Ingroup-Vorteil erklart werden. Als kulturibergreifender Effekt
wurde identifiziert, dass die Deutschen fir den traurigen Sung-Mu mehr Handbewegungen

und Gesten ausfiihren.

Die Probanden ohne Vorerfahrung mit Ballett zeigten beim Beschreiben des Erlebens von
Giselle signifikant mehr Shrug-Bewegungen, also nonverbale Zeichen des Nicht-Wissens von
Giselle als die Probanden mit Vorerfahrung mit Ballett. Durch die Schulterzuckungen driicken
die Probanden ohne Vorerfahrung mit Ballett beim Berichten des Erlebens von Giselle mehr
Hilflosigkeit aus, weil sie wegen Unkenntnisse von Ballett unsicher sind, wie sie ihr Erleben
davon beschreiben sollen.

Die Probanden mit Vorerfahrung mit koreanischem Tanz flhrten signifikant mehr Gesten aus,
die die Formen des beobachteten Sung-Mu-Tanzes prasentieren. Die Kenner von
koreanischem Tanz versuchten die erlebten Formen von Sung-Mu darzustellen, weil sie ihr
Erleben verbal nicht zufriedenstellend beschreiben konnten. Die Nicht-Kenner von
koreanischem Tanz zeigten beim Berichten ihres Erlebens von Sung-Mu hauptséachlich nicht-
konzeptuelle und Arousal-regulierende Handbewegungen. Wahrscheinlich wussten sie nicht

richtig, wie sie das Erleben von eigenartigem Sung-Mu gestisch wiedergeben sollen.
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Zusammenfassung

Die tanzerischen Ausdrucksformen verschiedener Kulturen weisen eine grof3e Diversitat auf.
Trotz der Universalitat bestimmter Komponenten des emotionalen Ausdrucks unterscheiden
sich dabei auch insbesondere die tanzerischen Darstellungen emotionaler Inhalte. Dennoch
wurde bisher kaum untersucht, wie das Publikum die unterschiedlichen, kulturspezifischen
Tanzformen erlebt.

Diese Arbeit erforscht daher das Erleben von Zuschauern zweier Kulturen beim Betrachten
emotionaler Tanze der eigenen und einer fremden Kultur. Da sich das Erleben emotionaler,
nonverbal vermittelter Inhalte unmittelbar in den sprachbegleitenden Handbewegungen und
Gesten des Rezipienten spiegelt, wurde in dieser Studie das sprachbegleitende
Handbewegungsverhalten der Probanden beim Beschreiben ihres Erlebens der Tanze
analysiert.

Jeweils 30 Deutsche (16 w, 14 m) und koreanische (14 w, 16 m) Probanden beschrieben ihre
erlebten Gefiihle unmittelbar nach dem Betrachten (1) einer traurigen Tanzszene aus dem
Ballett Giselle, (2) einer frohlichen Tanzszene aus Giselle, (3) einer traurigen Tanzszene aus
dem koreanischen Tanz Sung-Mu und (4) einer fréhlichen Tanzszene aus Sung-Mu. Zwei
unabhangige =zertifizierte Rater analysierten mit NEUROGES Analysesystem die
videoaufgezeichneten sprachbegleitenden Handbewegungen der Probanden bei den
Beschreibungen.

Die Deutschen zeigten im Allgemeinen signifikant mehr Handbewegungen und Gesten als
koreanische Probanden.

In Bezug auf Funktionen und Typen von Gesten zeigten die deutschen und koreanischen
Probanden jedoch unterschiedliches Verhalten beim Berichten ihres Erlebens der Tanzstimuli.
Fir Sung-Mu in Vergleich zu Giselle zeigten die Deutschen mehr solche Gesten, die
bestimmte Aspekte verbalen Aussagen betonen, wahrend die Koreaner signifikant mehr
Zeigegesten ausfihrten. Beim Vergleich der fréhlichen und traurigen Tanzszenen zeigten
deutsche Probanden signifikant mehr Bewegungsqualitat prasentierende Gesten fiir die
frohlichen Tanzszenen und pantomimische Gesten fur die traurigen Szenen.

Die héhere sprachbegleitenden Handbewegungen und Gesten bei den deutschen Probanden
im Vergleich zu den Koreanern kann durch den ausgepragten Individualismus der deutschen
Kultur mit einhergehendem starkerem Selbstausdruck im Vergleich mit koreanischer Kultur
erklart werden. Die Deutschen flhrten signifikant mehr Gesten, die bestimmte Aspekte
verbaler Aussagen betonen bzw. die Bewegungsqualitat prasentieren. Die Koreaner zeigten
hingegen signifikant mehr Zeigegesten auf die Projektionsflache der Tanzdarstellungen und
pantomimische Gesten.

Die aktuelle Untersuchung zeigte, dass die Analyse sprachbegleitender Handbewegungen
relevante Einblicke in kulturelle Unterschiede im Erleben emotionaler Tanzszenen der eigenen
und einer fremden Kultur verschafft.

Es wurde angenommen, dass die Starke des Erlebens der Beobachter von Tanzstimuli eher
davon abhangt, wie stark der einzelne Stimulus den einzelnen Beobachter unabhangig von
der Kultur stimuliert.
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Abstract

Artistic dance differs from culture to culture with regards to the formal movement repertoire
used for expression. Thus far, cultural differences in the perception of such different dance
forms have rarely been investigated. Therefore, the present study explores the perception of
diverse culture-specific dance scenes by spectators of the same and different cultures. To
measure the perception, the speech-accompanied hand movement behavior was investigated,
because hand movements and gestures can directly reflect such presentation forms like
dances.

German (16 female, 14 male) and Korean (14 female, 16 male) participants described their
feelings about four dance scenes showing (1) a sad scene of the ballet Giselle, (2) a happy
scene of Giselle, (3) a sad scene of Korean dance Sung-Mu, and (4) a happy scene of Sung-
Mu. The participants describing their experienced feelings were videotaped and two
independent certified raters analyzed the speech-accompanying hand movements of the
participants with the NEUROGES coding system.

While describing their impressions about dance stimuli, German participants generally
executed with more hand movements and gestures than the Koreans. However, more fine-
grained analyses of hand movement behavior revealed further culture-specific differences. For
the Korean Sung-Mu as compared to ballet Giselle, the Korean participants performed
significantly more pointing gestures, while the Germans displayed more emphasizing gestures.
Specifically for the happy dance as compared to the sad one, Germans showed significantly
more hand movements in general, notably more pantomiming gestures for the sad scene and
gestures presenting the motion quality for the happy dance.

We assume that Germans with a higher degree of individualism show higher overall
expressivity of hand movements than Koreans. The Germans executed significantly more
gestures emphasising their verbal statements or presenting the perceived motion quality. The
Koreans tried to underline their impression from dance stimuli by referring to where the dance
was projected or by pantomiming it.

Furthermore, we assume that the intensity of the spectator’s feelings during the perception of
the dance stimuli governs the dominance of one effect against to another.

Finally, with regards to methodology, we conclude that the analysis of hand movements and
gestures that accompany the verbal description of experienced feelings from emotional dance
stimuli provides relevant insights into the perception of these stimuli, including cultural
difference in perception.
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Anhang

Anhang: Fragebogen(Deutsch)

Fragen zur Person

1.
2.

lhr Geschlecht : tméannlich oweiblich
lhr Alter: Jahre
Ilhr Beruf:

Ihre Ausbildung:

Sie sind:  orechtshandig olinkshandig

Wie oft haben Sie in den letzten 5 Jahren eine Auslandsreise gemacht?
ogar nicht oweniger als 3mal oeinmal pro Jahr
omehr als einmal pro Jahr; — dann, insgesamt mal

6.1 Wohin sind Sie gereist?

Wie stehen Sie im Allgemeinen zu fremder Kultur?

nicht interessiert interessiert
o1 02 03 o4 ob
Wie stehen Sie zu Tanz?
8.1 Tanzen Sie selbst? oda oNein
8.2 Wenn ja, was far einen Tanz:

8.3 Wenn ja, wie oft: ofast taglich owoOchentlich o2-3mal pro Jahr

8.4 Wie oft besuchen Sie Tanzauffllhrungen, Musiktheaterstiicke oder Ahnliches?
o1-2mal pro Monat  02-3mal pro Jahr  o1mal pro Jahr  oselten

8.5 Haben Sie bisher einen koreanischen Tanz gesehen? oJda oNein;
Wenn ja, wie oft:

8.6 Haben Sie einen chinesischen oder japanischen traditionellen Tanz gesehen?
oJa  oNein; wenn ja, welchen und wie oft:

8.7 Haben Sie Ballet gesehen?
oJa  oNein; wenn ja, wie oft:

Betreiben Sie selbst ein regelmaliiges Korpertraining, Joga oder Vergleichbares?
oJa oNein
9.1 Wenn ja, welches:

9.2 Wenn ja, wie oft: ofasttaglich owdchentlich  2-3mal pro Monat

10. Wie beurteilen Sie lhr eigenes motorisches Leistungsniveau?

schlecht gut
o1 02 o3 o4 o5
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Lebenslauf

Lebenslauf

Name Zi Hyun KIM

Geburtsdatum/-ort 03.02.1982, Stuttgart, Deutschland
Familienstand ledig

Staatsangehdrigkeit stidkoreanisch

Anschrift 104-601, Dongbu Centreville Apt., 174, Ichon-ro,
Yongsan-gu, Seoul, Korea
E-Mail zh5735@hotmail.com
Schulbildung
-02. 1994 Abschluss der Volksschule
-02. 1997 Abschluss der Mittelschule
-02. 2000 Abschluss der Daejeon Kunst Oberschule
- 02. 2005 Abschluss des Bachelor-Studiums an der Hochschule “Korean

National University of Arts (K’ ARTS)”, Hauptfach : Tanztheorie
Bachelor of Fine Arts

- 02. 2007 Abschluss des Master-Studiums an der Hochschule “Korean
National University of Arts”, Hauptfach : Tanztheorie
Master of Fine Arts

04.2009- Promotionsstudium an der deutschen Sporthochschule Kéin

Studiengang: Sportwissenschaft

Besondere Taetigkeiten

2002 stellvertretende Leiterin der Studendentenschaft von K’ ARTS, School
of Dance

2003 Leiterin der Studentenschaft von K’ ARTS, School of Dance

2004 — 2005 Wissenschaftliche Assistentin fir die Fachschaft Tanztheorie, School
of Dance, K’ ARTS

2011 Wissenschaftliche Hilfskraft an der deutschen Sporthochschule Kéin

2012 - 2013 Dozenttatigkeit an der K’ ARTS, School of Dance

2012 - 2013 Leiterin der PR-Abteilung von The 9-10th Seoul International Dance
Competition (SIDC)

29. 12. 2015 Vortrag Uber Handbewegungsverhalten der deutschen und

Koreanischen Probanden beim Berichten des Erlebens von
Tanzstimuli, Korean National University of Arts (K’ ARTS) in Seoul,
Korea

18. 07. — 22. 07. 2016 Teilnahme an ,international society for gesture studies (ISGS 7)“ fur
orale Prasentation des Vortrags ,Perseiving dance of different
culture® in Paris

Besondere Tatigkeiten wahrend des Studiums

Fachverbunden :

11.12. 2001 Tanzauffuhrung des indischen ethnischen Tanzes “Pushpanjali” im
Rahmen einer K' ARTS-Symposium-Vorflhrung, Vorfiihrsaal von K’
ARTS

11.12. 2002 Tanzauffuhrung der chinesischen ethnischen Tanze, welche von den

Minderheitsvélkern “Zang” und “Han” getanzt wurden, im Rahmen
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19.- 20.05.2003

10.06.2003

22.08.2003

08.12.2003

04.-07.09.2005

06.11.2006

07.12.2006

Auszeichnung

1999

1999

1999

2016

einer K’ ARTS-Vorfuhrung, Vorflhrsaal von K’ ARTS

Tanzauffihrung des chinesischen ethnischen Tanzes “Dab-Ga” und
des spanischen Tanzes “Dango de Malaga” ;

im Rahmen der K’ ARTS-Vorflihrung “Weltreise durch Tanz II”, Muju,
Korea

im Rahmen der K’ ARTS-Vorfuhrung “Ethnisches Tanzfest”,
Vorfihrsaal von K’ ARTS

Tanzauffilhrung des koreanischen traditionellen Palasttanzes
“‘Hangjang-Mu” fir “K’ ARTS Dance & Music Festival for Summer
Universiade Daegu 2003”, Daegu Operahaus, Korea

Wiederdarstellung des traditionellen Musiktanzes “Il-Mu”, welcher von
Palastmusikern mit ihren Musikinstrumenten in Reihe getanzt wurden
Vorfuhrsaal von K’ ARTS

Teilnahme am Workshop Uber ethnische Tanze im Rahmen von
“Seoul International Dance”

TanzauffUhrung des japanischen traditionellen ethnischen Tanzes
“Chunaeng-Mu”, welcher in ahnlicher Form auch in China und
Korea getanzt wird

im Rahmen von “2006 In Search for Korean and World Dances”,
Gyoyook Munwha Hoigwan, Seoul, Korea

im Rahmen einer K’ ARTS-Vorflhrung, Vorfiuhrsaal von K’ ARTS

Erster Preis Uber alle Disziplinen beim von der Daejeon Universitat
veranstalteten Tanzwettbewerb, Daejeon, Korea

Erster Preis Uber korean traditionellen Tanz von der Kongju
Universitat veranstalteten Tanzwettbewerb, Daejeon, Korea

Zweiter Preis Uber korean traditionellen Tanz beim von
der Chungnam Universitat veranstalteten Tanzwettbewerb, Daejeon,
Korea

Stipendium fir ausgezeichnete Doktoranden fir ISGS 7
(international society for gesture studies)
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